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کسی که حُسن و خَطِ دوست در نظر دارد
محقق است که او حاصلِ بصر دارد

ــام بندگــی، هــر آنچــه از  ــا در مق ــاری فرم ــا را ی ــدا م خداون
ــه  ــر صحیف ــی ب ــم مهــر و دانای ــا قل ــم ب ــی بهــره میبری زیبای
ــاد حــق  ــور ی ــم زنیــم. باشــد کــه قلبمــان در ن آفرینــش رق

ــد. جــا یاب
آرزو پایدار فرد

سخن سردبیر



دانشجویان فرهیخته دانشگاه بیرجند
با درود و سلام،

شــماره جدیــد نشــریه »شــرفه« انجمــن علمــی دانشــجویی هنــر دانشــگاه بیرجنــد، بــا محوریــت »خــط و خطاطــی« بــه دســت شــما 
فرهیختــگان رســید. ایــن شــماره، ادای احترامــی اســت بــه ایــن هنــر اصیــل ایرانــی کــه از دیربــاز در تــار و پــود فرهنــگ و تمــدن 

مــا ریشــه دوانــده و همــواره مایــه فخــر و مباهــات بــوده اســت.
ــه هــم  ــر رمــز و رازی اســت کــه در آن ذوق، خلاقیــت و معنویــت ب ــر از صــرف نوشــتن، هنــری ظریــف و پ خــط و خطاطــی، فرات
آمیختــه و جلــوه‌ای بدیــع از زیبایــی را بــه نمایــش می‌گــذارد. خطاطــان ایرانــی بــا ظرافــت و تبحــر کم‌نظیــر، قلــم را بــر روی کاغــذ 

ــد. ــا و احســاس را در خــود جــای داده‌ان ــی از معن ــد کــه هــر کــدام دنیای ــدل می‌کنن ــی ب ــه نگین‌های ــد و واژگان را ب می‌رقصانن
در ایــن شــماره از نشــریه »شــرفه«، تــاش کرده‌ایــم تــا گوشــه‌ای از ایــن هنــر اصیــل را بــه تصویــر بکشــیم. مقــالات ایــن شــماره، 
بــه بررســی جنبه‌هــای مختلــف خــط و خطاطــی، از تاریخچــه و ســیر تحــول آن تــا معرفــی مکاتــب و اســاتید برجســته، می‌پردازنــد. 
ــار فاخــر خطاطــی  ــا خطــاط بنــام و هنرمنــد ایــن عرصــه پرداخته‌ایــم و نمونه‌هایــی از آث ــه گفتگــو ب همچنیــن، در ایــن شــماره، ب

ــه نمایــش گذاشــته‌ایم. ــی را ب ایران

امیدواریــم ایــن شــماره از نشــریه »شــرفه«، مــورد اســتقبال شــما فرهیختــگان قــرار گیــرد و گامــی در جهــت معرفــی و ترویــج ایــن 
هنــر اصیــل ایرانــی بــردارد.

با آرزوی موفقیت برای همه هنرمندان و دوستداران هنر
مدیر مسئول نشریه شرفه
انجمن علمی دانشجویی هنر دانشگاه بیرجند
الناز ابراهیمی

سخن مدیر مسئول
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داوری به صورت دوسویه ناشناس بوده و پس از انجام داوری و 
تصحیحات توسط ارسال کننده مجدد برای دو داور ارسال و در 

مجله قرار می‌گیرد.

تحــت مجــوز دسترســی و بــاز نشــر آزاد، اطلاعــات نویســندگان 
مالکیــت حــق چــاپ را بــرای محتــوای مقالــه خــود کننــد امــا 
بــه دیگــران اجــازه می‌دهنــد محتــوای مقالــه را، کپــی اســتفاده 
مجــدد، چــاپ مجــدد اصــاح یــا توزیــع کنــد بــه شــرط ایــن 
ــح  ــور صحی ــه ط ــه ب ــندگان آن مقال ــع و نویس ــه مرج ــه ب ک
اســتناد کــرده باشــند. سیاســت‌های اخلاقــی ایــن مجلــه 
 )COPE( ــی اخــاق نشــر ــن الملل ــه بی ــای اصــول کمیت برمبن
ــوم، تحقیقــات و  ــی نشــریات وزارت عل ــت منشــور اخلاق و رعای
فنــاوری اســت. اگــر چــه ایــن مجلــه هنــوز بــه عضویــت قطعــی 
COPE در نیامــده اســت بــا ایــن حــال هیــات تحریریــه مجلــه 
ــالات را دارد و  ــار مق ــل انتش ــی مراح ــر تمام ــل ب ــارت کام نظ
ــن  ــد ای ــه بای ــردبیر مجل ــئول و س ــر مس ــان، داوران، مدی مولف

ــد. ــت کنن ــی را رعای اصــول اخلاق

ــن  ــرای انتشــار در ای ــالات ب ــرش مق ــدم پذی ــا ع ــرش ی 1. پذی
مجلــه فقــط براســاس قضاوت‌هــای تخصصــی و حرفــه‌ای 

ــت. ــل نیس ــخصی در آن دخی ــایق ش ــرات و س ــت و نظ اس
2. مــاک ارزیابــی مقــالات بــر اصالــت کیفیــت، علمــی صحــت 
ــگارش  ــبک ن ــه س ــح ب ــن صحی ــت پرداخت ــش و اهمی پژوه

فارســی اســت. 
ــی  ــگاهی و پژوهش ــوابق دانش ــظ س ــه حف ــد ب ــه متعه 3. مجل

مولفیــن اســت.
ــی  ــی، از لحــاظ ســرقت، علمــی ادب ــالات دریافت ــه‌ی مق 4.کلی
ــی  ــنجیده و بررس ــرداری س ــی ب ــا کپ ــب ی ــه تقل ــر گون و ه

می‌شــود.
ــول  ــا کل از اص ــز ی ــه‌ای در ج ــه مقال ــود ک ــات ش ــر اثب 5. اگ
ــندگان  ــا نویس ــنده و ی ــا نویس ــت ب ــرده اس ــدول ک ــی ع اخلاق

برخــورد خواهــد شــد.
6. مجلــه متعهــد بــه ارائــه خدمــات ســریع و پاســخگوی دقیــق 

بــه مولفیــن اســت.

شیوه داوری
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بررسی تطبیقی پوشش زنان در شاهنامه‌‌نگاری )مطالعه موردی: شاهنامه رشیدا و داوری(

*الناز ابراهیمی 

دانشجوی کارشناسی ارشد هنر اسلامی گرایش مطالعات تاریخی و دبیر انجمن علمی هنر اسلامی دانشگاه بیرجند

Elnaz.ebrahimi.art1999@gmail.com

چکیده 

ــای  ــون در طــی قرن‌‌ه ــن مت ــوان از مهم‌‌تری ــاهنامه فردوســی را می‌‌ت ــن ش ــات دارد همچنی ــا ادبی ــتوار ب ــدی اس ــران پیون نقاشــی ای
ــه  ــا توجــه ب ــادی از نســخ خطــی ایــن کتــاب اســت کــه در هــر زمــان ب ــر وجــود تعــداد زی ــرد و همیــن امــر دلیــل ب ــام ب اخیــر ن
فرهنــگ، اعتقــادات، عوامــل اجتماعــی و… تصویرگــری شده‌‌اســت. مشــاهده تصاویــر شــاهنامه‌های مصــور، گویــای حضــور پنهــان 
زن در جامعــه مــرد ســالار کــه در مســايل سیاســی و علمــی ایــران در آن دوره نقــش داشــته‌اند. شــاهنامه‌‌ی رشــیدا بــا تصاویــر فاخــر 
متعلــق بــه مکتــب اصفهــان صفــوی اســت و در مــوزه کاخ گلســتان، نگهــداری می‌‌شــود کــه کمتــر بــه آن توجــه شــده و شــاهنامه‌ی 
ــداری  ــوزه‌ی رضــا عباســی نگه ــه در م ــار اســت ک ــان قاج ــه زم ــق ب ــن نســخه‌ی خطــی از شــاهنامه فردوســی و متعل داوری آخری
ــده شده‌اســت.  ــه حاشــیه ران ــورد بررســی، گفتمــان زن ب ــژه دو شــاهنامه‌ی م ــه وی ــه و قاجــار ب می‌شــود. در نگاره‌هــای دوره صفوی
ــد اوضــاع جامعــه را  ــراد اســت و همچنیــن می‌‌توان ــوده و نشــانگر موقعیــت اجتماعــی اف ــی پوشــش همیشــه مــورد توجــه ب از طرف
بازگــو کنــد کــه خــود روشــن کننــده‌‌ی بســیاری از مســائل اســت. در شــاهنامه نگاری‌‌هــا در هــر دوران ســعی بــر آن بــوده هنرمنــد 
ــای  ــه واقعیت‌‌ه ــا را ب ــد م ــاهنامه می‌‌توان ــای ش ــی نگاره‌‌ه ــن بررس ــد بنابرای ــیم کن ــد، ترس ــه می‌‌بین ــه را ک ــی آنچ ــت را، یعن واقعی
دوران تصویرگــری آن نزدیــک کنــد. در پژوهــش پیــش‌‌رو بــه بررســی پوشــش زنــان عصــر صفــوی و قاجــار و مطالعــه‌‌ی اختصاصــی 
ــت:  ــده اس ــن ش ــه تبیی ــر اینگون ــش حاض ــوالات پژوه ــن س ــم. مهم‌‌تری ــیدا و داوری پرداخته‌‌ای ــاهنامه‌‌ی رش ــای ش ــاره‌‌ی نگاره‌‌ه درب
ــابهات و  ــود دارد؟ تش ــی وج ــای اساس ــاهنامه تفاوت‌‌ه ــی از ش ــخه‌های‌‌ خط ــن نس ــای ای ــوام در نگاره‌‌ه ــاص و ع ــاس خ ــن لب ــا بی آی
تفاوت‌هــای پوشــش زنــان در دو شــاهنامه رشــیدا و داوری در چیســت؟ یافته‌هــای پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه پوشــش زنــان 
در در هــر دو شــاهنامه بــا توجــه بــه موقعیــت اجتماعــی و میــزان ثــروت و دارای متفــاوت بــوده اســت و در تزیینــات نیــز بــا هــم 

ــد. ــی دارن تفاوت‌های
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واژگان كليــدي : شــاهنامه رشــیدا، 
ــب  ــان، مکت ــش زن ــاهنامه‌ داوری، پوش ش

ــار ــی قاج ــان، نقاش اصفه

مقدمه 

از گذشــته دور و از زمــان ساســانیان شــاهنامه‌‌نگاری و بــه تصویر 
در آمــدن شــاهنامه رایــج بوده‌‌اســت و تــا اواخــر دوره‌‌ی قاجــار 
ــای  ــه »از ویژگی‌‌ه ــا ک ــه داشــت و از آنج ــنگی ادام ــاپ س و چ
ــام،  ــتقرار اس ــس از اس ــده‌‌های پ ــران در س ــی ای ــاس نقاش اس
ــرافی، ۱۳۶۷(«  ــات فارســی است.)اش ــا ادبی ــا ب پیوســتگی‌‌اش ب
ــی  ــون در تمام ــن مت ــی از مهم‌‌تری ــوان یک ــه عن ــاهنامه ب و ش
اعصــار مــورد توجــه قــرار داشــته‌‌ اســت، پادشــاهان هــر کــدام با 
دســتور بــه تصویــر آوردن نســخه‌‌ای جدیــد از شــاهنامه، توجــه 
ــر  ــن ام ــد و ای ــت می‌‌کردن ــات را تثبی ــه ادبی ــود ب ــاط خ و ارتب
باعــث بجــای مانــدن نســخ خطی فاخــر از شــاهنامه‌‌ی فردوســی 
هســتیم. از ایــن رو بــر آن شــدیم دو نمونــه از نســخه‌‌های خطــی 
شــاهنامه‌‌ فردوســی بــه نــام شــاهنامه‌‌ی رشــیدا و داوری را مــورد 
بررســی و تحلیــل قــرار دهیــم. شــاهنامه رشــیدا کــه دارای ۹۳ 
ــه  ــری دارد ب ــه ارزش هن ــدر ک ــم اســت و آنق ــدون رق ــگاره ب ن
ــم و  ــتن رق ــل آن نداش ــی از دلای ــاید یک ــده، ش ــه نش آن توج
مشــخص نبــودن نگارگــر آن اســت. همچنیــن شــاهنامه داوری 
۶۸ مجلــس نقاشــی دارد کــه ۱۲ مجلــس بــه رقــم و نقــش نــگار 

محمــد داوری اســت.
از طرفــی لبــاس و پوشــاک در تمامــی جوامــع بازتابــی از هویــت 
قومــی، سیاســی و جغرافیایــی افــراد اســت و از طرف دیگر شــان 
ــد.  ــخص می‌‌کن ــان را مش ــادی آن ــی و اقتص ــت اجتماع و منزل
ــای  ــا ارزش‌‌ه ــاس ب ــکل لب ــت و ش ــوع دوخ ــس، ن ــگ، جن رن
ــت، شــرم و  ــار، متان ــد وق ــی مانن اجتماعــی ، فرهنگــی و مذهب
حیــا، عفــت و پاکدامنــی، شــادی و ســوگ، فقــر و غنــا رابطــه 
تنگاتنگــی دارد )بلوکباشــی، ۱۳۹۱(.  و ایــن می‌‌توانــد پاســخی 
بــه تفــاوت پوشــش زنــان در ایــن دو شــاهنامه اســت، باشــد زیرا 
ــای  ــه واقعیت‌‌ه ــوان ب ــر دوره‌‌ می‌‌ت ــه نقاشــی ه ــا نگرســتین ب ب
جامعــه پی‌‌بــرد و شــاهنامه همچــون آینــه‌‌ای بازتــاب کننــده‌‌ی 
ــه در  ــان چ ــن زن ــت. همچنی ــود اس ــراف خ ــای اط واقعیت‌‌ه

ــژه و  ــگاه وی ــش و جای ــه نق ــاهنامه همیش ــه در ش ــخ و چ تاری
ــوان را در  ــر آن شــد کــه پوشــش بان مهمــی داشــتند، ســعی ب
نگاره‌‌هــای شــاهنامه رشــیدا کــه شــاهنامه‌‌ای مربــوط بــه دوره‌‌ی 
صفــوی اســت و در اوایــل قــرن یازدهــم تصویرگــری شــده و در 
شــاهنامه‌ داوری کــه متعلــق بــه مکتــب قاجــار اســت را بررســی 
ــاره‌‌ی پوشــش اقشــار  کنیــم. یکــی از ســوال‌های  پژوهــش درب
مختلــف زنــان در دوران صفــوی و قاجــار بــود کــه باید در پاســخ 
گفــت: در ایــن دوره صفــوی دیــن رســمی کشــور تشــیع بــوده 
و تاثیــر آن بــر پوشــش بانــوان کامــا چشــم‌‌گیر اســت. همیــن 
امــر باعــث شــده پوشــش ســر تقریبــا بــرای تمامــی افــراد وجود 
داشــته باشــد و در آن تعــدد و تنــوع را مشــاهده کنیــم، لباس‌‌هــا 
ــود. پوشــش  ــده نمی‌‌ش ــه دی ــدن برهن ــیده و قســمتی از ب پوش
ــل از مشــروطه  ــراف قب ــان اش ــی زن ــار حت ــان در دوران قاج زن
ــی  ــع عموم ــی در جوام ــه صــورت ســنتی و ملاحضــات اخلاق ب
ــه  ــد« وارد جامع ــوم »م ــار مفه ــر دوره قاج ــی در اواخ ــود ول ب
ــان شــهری و عیــان ســعی می‌کردنــد مطابــق مــد روز  شــد. زن
ــدرت  ــی ق ــوان مال ــه ت ــا توجــه ب ــان ب ــن زن لبــاس بپوشــند. ای
ــا  ــرای پوشــش خــود داشــتند. ام انتخــاب و ایجــاد ســبک را ب
ایــن انتخــاب بیشــتر تقلیــد و کپــی بــرداری از پوشــش غــرب 
ــر  ــوال دیگ ــه س ــخ ب ــاه، ۱۳۷۲:۲۱۸( در پاس ــریعتی پن بود.)ش
ــان  ــا و شــباهات پوشــش زن از پژوهــش کــه خواســتار تفاوت‌ه
ــان  ــه تقوی‌باغ ــت ملیح ــد گف ــت بای ــاهنامه اس ــن دو ش در ای
ــردان  ــر م ــش س ــواع پوش ــی ان ــوان »بررس ــا عن ــه‌‌ای ب در مقال
ــواع  ــی ان ــدی و معرف ــه بن ــه طبق ــوی« ب ــان در دوره صف و زن
پوشــش‌‌های ســر پرداختــه و بــا معرفــی و توضیــح آن‌‌هــا شــرح 
داده اســت. فاطمــه دهقانــی و دوســتانش در مقالــه‌‌ای بــا عنــوان 
»مطالعــه تطبیقــی پارچه‌‌هــای مــورد اســتفاده در لبــاس زنــان 
ــزار spss«  ابتــدا  ــرم اف ــا اســتفاده از ن دوره‌‌ صفــوی و قاجــار ب
بــه معرفــی اجمالــی پوشــش زنــان صفــوی پرداختــه ولــی بــه 
ــه در  ــی ک ــی پارچه‌‌های ــی و بررس ــه معرف ــی ب ــور تخصص ط
ــد.  ــت، پرداخته‌‌ان ــرار می‌گرف ــتفاده ق ــورد اس ــاک م ــد پوش تولی
ــاک  ــی پوش ــه تطبیق ــوان »مطالع ــا عن ــی ب ــن پژوهش همچنی
زنــان قبــل و بعــد از ســفر ناصرالدیــن شــاه بــه اروپــا« نوشــته 
ــی  ــار تحقیقات ــوان عصــر قاج ــاذری در خصــوص پوشــاک بان اب
ــی در  ــی تطبیق ــون پژوهش ــی تاکن ــت ول ــه اس ــورت گرفت ص
ــری  ــای تصوی ــر نمونه‌‌ه ــد ب ــا تاکی ــوان ب ــش بان ــوص پوش خص
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ــدا  ــون ابت ــت. اکن ــه اس ــیدا و داوری نپرداخت ــاهنامه‌های رش ش
بــه معرفــی اجمــال نســخ و بعــد بــه بررســی تاریــخ صفــوی و 
ــش  ــپس پوش ــه، س ــا پرداخت ــوال زمان‌ه ــاع و اح ــار و اوض قاج
ــه  دوران را بررســی و در نهایــت نگاره‌‌هــا را تحلیــل می‌‌کنیــم ب
ــی  ــه صــورت توصیف ــق ب ــن تحقی ــب روش انجــام ای ــن ترتی ای

تحلیــل اســت.

روش تحقيق 

در ایــن مقالــه بــه تحلیــل ســه نــگاره از شاهنامه‌رشــیدا و ســه 
ــه ایــن  ــگاره از شــاهنامه داوری پرداخته‌ایــم کــه دسترســی ب ن
ــه  ــتناد ب ــا اس ــتان و ب ــوزه‌‌ی گلس ــک کاخ‌‌م ــه کم ــا ب نگاره‌‌ه
ــات  ــی اطلاع ــت. گردآوری ــه ‌‌اس ــورت گرفت ــوب ص ــع مکت مناب
ایــن پژوهــش بــه روش کتابخانــه‌‌ای و روش پژوهــش توصیفــی_

است. تحلیلی 

يافته ها 

شاهنامه رشیدا:

ایــن نســخه متعلــق بــه ســده‌‌ی یازدهــم، احتمــالا در اصفهــان 
ــه عبدالرشــید دیلمــی  تهیــه شــده و از آنجــا کــه کتابــت آن ب
منســوب شــده بــه شــاهنامه رشــیدا معــروف شــده اســت. ایــن 
نســخه بــا شــماره ثبــت ۲۲۳۹ در مــوزه کاخ گلســتان نگهــداری 
می‌‌شــود )حســینی‌‌راد،۱۳۸۴( و ۹۳ نــگاره بــدون رقــم دارد کــه 
بــه شــیوه مکتــب اصفهــان در نیمــه اول ســده یازدهم کار شــده 
ــا  ــد نســخه چــرم ســاغری مشــکی ب ــام اســت. جل ــه تم و نیم
نقــش لچــک ترنــج ضربــی طــا پــوش کــه از بیــرون و درون آن 
تیمــاج عنابــی رنــگ زرنــگار بــا همیــن نقــش اســت. )هالدیــن، 
۱۳۶۶( تصویرگــری ایــن کتــاب احتمــالا توســط محمــد یوســف 
ــی‌های  ــی و نقاش ــارش، کتاب‌آرای ــولا آث ــه معم ــوده ک ــر ب نگاگ
ــف  ــار محمدیوس ــتر آث ــود. بیش ــامل می‌ش ــی را ش ــک برگ ت
ــورده  ــم خ ــری رق ــال‌‌های ۱۰۴۷و۱۰۶۸هجری‌‌قم ــن س در بی
اســت. )‌‌آژنــد،۱۳۹۰( ایــن نســخه بــه قطــع رحلــی ۴۴.۵ در۲۷ 
ســانتی‌‌متر، شــامل ۷۳۸ صفحــه، هــر صفحــه ۲۳ ســطر و هــر 
ــی  ــت جل ــم نســتعلیق و کتاب ــا قل ــه ب ــت اســت ک ســطر دو بی
ــکاران،  ــی و هم ــاب شده‌‌است.)کرباس ــی کت ــذ اصفهان ــر کاغ ب
۱۳۹۰( نقاشــ‌‌ىهای ايــن شــاهنامه بــه لحــاظ روش‌‌هــاى 
اجرايــى ســبك و اصــول زيبايــی شناســى مشــترك و در عيــن 

حــال هريــك از آنهــا شــيوه‌‌هاى شــخصى نيــز دارنــد و بــه ايــن 
ــر  ــا را از كيديگ ــران، نگاره‌‌ه ــب شــيوه‌‌هاى شــخصى نگارگ ترتي
رشــيدا،  شــاهنامه‌‌ی  نگاره‌‌هــاى  می‌‌کنــد  تفيكــك  قابــل 
ويژگی‌‌هــاى بصــرى و اجرايــى خاصــى را نشــان می‌‌دهنــد كــه 
در آثــار دو هنرمنــد: محمدقاســم و محمديوســف )پيــروان رضــا 
عباســى( وجــود دارد. نداشــتن رقــم نقــاش، شناســاىي و معرفــى 
ــد.  ــوار می‌‌کن ــور را دش ــخه‌‌ی مص ــن نس ــدان اي ــق هنرمن دقي
بررســى تطبيقــى نمونه‌‌هــاى نگارگــرى كــه اشــترا‌‌كهاى 
ــر  ــناخت دقيق‌‌ت ــه ش ــد، ب ــى دارن ــاختارى و اجراي ــرى، س بص

ــاند)پاکزاد، ۱۳۹۳(. ــدد می‌‌رس ــاهنامه م ــن ش ــران اي نگارگ

شاهنامه داوری:

ــام خوشــنویس آن  ــا ن ــه داوری، ب کتــاب شــاهنامه‌ی مشــهور ب
شــناخته شــده و از نفیس‌تریــن و معتبرتریــن نســخه‌هایی 
ــاهنامه‌ی خطــی و مصــور  ــه‌ی ش ــان تهی ــاید پای ــه ش اســت ک
دوران قاجــار را رقــم می‌زنــد.  شــاهنامه داوری بــه قلــم 
ــر،  ــی صورتگ ــا لطفعل ــد داوری، آق ــیرازی،‌ محم ــدان ش هنرمن
میــرزا آقــا نقــاش،‌ میــرزا یوســف مذهــب باشــی و احتمــالا برادر 
داوری ملقــب بــه فرهنــگ، ســاخته و تهیــه شده‌اســت. شــاهنامه 
داوری بــه نــام محمــد داوری اســت و بــی هیــچ ســفارش و بــه 
همــت شــخص داوری در نزدیــک بــه ده ســال تهیــه شده‌اســت. 
ایــن نســخه در چهــار جلــد تنظیــم و صحافــی شــده اســت. ایــن 
شــاهنامه شــصت و هشــت مجلــس نقاشــی دارد. دوازده مجلــس 
آن بــه قلــم و نقــش نــگار محمــد داوری اســت، یــک مجلــس را 
منتســب بــه بــرادرش و ۵۵ مجلــس باقــی مانــده را آقــا لطفعلــی 
ــه شــیوه و ســنت  ــر کــرده اســت. “نقش‌هــای لطفعلــی ب تصوی
ــی‌های  ــه‌ی نقاش ــت. در مقایس ــدم کار شده‌اس ــی‌های متق نقاش
شــاهنامه داوری بــا هــر یــک از کتاب‌هــای حماســی مصور شــده 
در عصــر فتحعلــی شــاه، اندام‌هــای نقاشــی شــده در شــاهنامه‌ی 
ــم‌  ــلوغ‌تر و در ه ــرد را ش ــای نب ــت‌تر و صحنه‌ه داوری را درش
بــر هم‌تــر می‌یابیم.کارهــا از حیــث طراحــی و رنگ‌آمیــزی 
ــا  ــیاری از جاه ــا در بس ــد. مث ــخصی دارن ــای مش ناهنجاری‌ه
ســرهای شــخصیت اصلــی درشــت‌تر از حــد معمــول شــناخته 
شــده کــه گاه بــه شــدت مضحــک می‌نماید.)غبضیان‌پــور 
ــخه روش  ــن نس ــر ای ــه تصاوی ــی ب ــا نگاه ــلو ۱۳۷۶( ب و آغداش
از  الگوهــای قجــری  جای‌گزینــی، ترکیب‌بنــدی و نمایــش 
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ــا نســخه‌های کهــن در مکتب‌هــای  زنــان شــاهنامه در قیــاس ب
ــتگل  ــت. )شین‌دش ــت اس ــز اهمی ــی حائ ــی ایران ــین نقاش پیش

 )۱۳۸۹

عصر صفوی و مکتب اصفهان:

مکتــب اصفهــان در زمــان پنــج نفــر از شــاهان صفــوی شــکل 
ــکل‌‌گیری  ــت: ش ــول گذش ــه اف ــت و رو ب ــی یاف ــت، بالندگ گرف
ایــن  بــارز  و جلوه‌‌هــای  بــود  زمــان شــاه‌‌عباس‌‌اول  در  آن 
ــن  ــده‌‌ی ای ــن نماین ــد. مهم‌‌تری ــان ش ــان او نمای ــب در زم مکت
ــاه‌‌صفی‌‌اول و  ــود. دوره‌‌ی ش ــی ب ــب در روزگار او رضاعباس مکت
ــیله‌‌ی  ــه وس ــان ب ــب اصفه ــداوم مکت ــد ت ــاه‌‌عباس‌‌دوم را بای ش
‍ــ.ق  ــال ۱۰۰۶ه ــان در س ــاگردان رضاعباســی دانســت. اصفه ش
ــی  ــره‌‌ی قدیم ــد. او چه ــت ش ــماً پایتخ ــاه‌‌عباس رس ــط ش توس
ــداد بلکــه تصمیــم گرفــت اصفهــان جدیــد را  شــهر را تغییــر ن
در کنــار او بســازد.)آژند، ۱۳۹۴( اصنــاف شــهر بــه ســرعت رشــد 
ــه  ــد، طــوری ک ــع آمدن ــان جم ــم در اصفه ــر رق ــد و از ه کردن
شــمار آن‌‌هــا بــه صدهــا صنــف بالــغ رســید.)تحویلدار اصفهانــی، 
ــه  ــتیم ک ــه‌‌رو هس ــانی روب ــا انس ــان ب ــب اصفه ۱۳۴۰(. در مکت
نســبت بــه انســان نــگاری مکاتــب یشــین تغییــر یافتــه اســت. 

ــرات شــامل:  ــت تغیی بعضــی از ای

- بــه 	 پیکره‌‌هــا  از ســایه روشــن در  اســتفاده 
صــور�ت غــری واقع‌‌نمایانــه کــه در ابتــدا کــه و 

در پایــان صفویــه تشــدید شــد.
- ی کلفــت و نــازک )تنــد 	 ی قلم‌‌گــری بــه کار گــری

و کنــد( در ترســیم پیکره‌‌هــا کــه ضخامــت 
خــط در بعــیض از قســمت‌‌ها حجــم بــدن 
بــه  ی را  را نشــان می‌‌دهنــد و توجــه بیشــرت

پیکــره جلــب می‌‌کنــد.
- گذشــته 	 در  کــه  ‌‌هــا  نقا�ش در  ز�ن  رقــم 

مرســوم نبــوده و در ایــن دوره نقاشــان هــر 
یک به نحوی آثار خود را امضا می‌‌کردند. 
نوشــته‌‌ها�ی  ز�ن  رقــم  بــا  اوقــات  گاهی 
ح موقعیــیت کــه نقــا�ش در آن  مبــین بــر �ش
دیــده می‌‌شــود. ز  نــری اســت  صــورت گرفتــه 

)۱۳۸۵ )آیت‌‌اللــی، 

پوشش زنان عصر صفوی:

ــاس اول  ــاه عب ــان در دوره‌‌ی ش ــش زن ــورد پوشش ــه درم دلاوال
ــان  ــاس زن ــه لب ــل خان ــه »در داخ ــد ک ــان می‌‌کن ــوی بی صف
ســاده اســت، منتهــی از پارچه‌‌هــای قیمتــی ابریشــمی بــا تــار و 
ــی اســت.«  ــای زیبای ــه شــده و دارای نقش‌‌ه ــی یافت ــود طلای پ
پارچه‌‌هــای  از  اغلــب  ایرانیــان  پوشــاک   .)۱۳۷۰ )دلاوالــه، 
زربفــت، اطلســی ضخیــم، تــوری و یراق‌‌هــای زریــن و ســیمین 
و قلاب‌‌دوزی‌‌هــا تهیــه می‌‌شده‌‌اســت و برخــی از پوشــاک را 
نیــز بــا پوســت‌‌های گران‌‌بهــا تزییــن می‌‌کرده‌‌انــد )ضیــاء 
پــور، ۱۳۴۶( پوشــش زنــان در ایــن دوره شــامل: پوشــش ســر، 

ــد. ــا می‌‌باش ــش پ ــدن و پوش ــش ب پوش

پوشش سر 

ــمی  ــت و ابریش ــه‌‌ای زربف ــک(: پارچ ــه‌‌گوش )لچ ــتمال س دس
ــانید؛ و در  ــا را می‌‌پوش ــا موه ــه کام ــک ک ــوش و کوچ ــه گ س
ــا روی آن  ــر ی ــر زی ــه ب ــود ک ــده می‌‌ش ــا دی ــتر مینیاتوره بیش

می‌‌گذاشــتند.)غیبی،۳۸۵‍۱( کلاه‌‌هایــی 
ســربند: ســر را بــا تورهــای ظریفــی می‌‌پوشــانند کــه اغلــب بــه 
منظــور جذابیــت بیشــتر تــا کــرده یــا آهــار می‌‌زدنــد، یــا آنکــه 
زیــر چانــه گــره می‌‌خــورد. طــول تورهــا تــا شــانه می‌‌رســید و 

یــا روی ســینه را کامــا می‌‌پوشانید.)ســودآور ،۱۳۸۳(
کلاه: خانم‌‌هــا کلاه پارچــه‌‌ای زربفــت ظریفــی را کــه بــا طــا آن 
را حاشــیه دوزی کرده‌‌انــد بــر ســر می‌‌گذارنــد و شــال ظریفــی 
را دور کلاه می‌‌پیچنــد، قســمتی از ایــن شــال بــه پشــت ســر و 

کمرشــان آویــزان می‌‌شد)سانســون، ۱۳۴۶(.
پیشــانی بنــد: ایــن نــوار از پارچــه‌‌ای نــازک و ظریــف و 
ــه  ــه ب ــا توج ــرات ب ــاب‌‌دوزی و جوه ــا ق ــه ب ــت، ک گران‌‌بهاس

افــراد زینــت داده می‌‌شــد )شــاردن، ۱۳۷۲(. تمکــن 
ــان ســر  روســری: در ســفرنامه شــاردن نوشــته شــده اســت: زن
ــد  ــه‌‌ای می‌‌اندازن ــانند و روی آن پارچ ــا می‌‌پوش ــورد را کام خ
کــه روی شانه‌‌هایشــان می‌‌افتــد، و از جلــو، گــردن، گلــو و 
می‌‌نامنــد. روســری  را  آن  کــه  می‌‌پوشــاند  را  سینه‌‌شــان 

)شــاردن، ۱۳۷۲(.
ــش را روی  ــه میان ــه‌‌گوش ک ــمی و س ــی ابریش ــه: پوشش مقنع
ــره  ــی گ ــه نوع ــه ب ــر چان ــط آن را زی ــد و وس ــر می‌‌اندازن س
ــاند و پشــت ســر را مســتور  ــه روی ســینه را بپوش ــد ک می‌‌زدن

ــی، ۱۳۸۵(.  ــدارد )غیب ب
چــادر: زنــان در هنــگام بیــرون رفتــن از خانــه چــادر ابریشــمی 
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ــت آن  ــم‌‌ها از پش ــط چش ــه فق ــدی ک ــش بلن ــا بنف ــفید ی س
پیداســت بــه ســر می‌‌کننــد کــه سراســر انــدام را از ســر تــا پــا 

می‌‌پوشــاند )شهشــهانی، ۱۳۷۴(.
ــورت را  ــه ص ــت ک ــتمال اس ــه دس ــبیه ب ــزی ش ــده: چی روبن
ــده  ــن روبن ــود. روی ای ــته می‌‌ش ــقیقه بس ــاند و روی ش می‌‌پوش
ــوری  ــا ت ــتباف ی ــبک دس ــه مش ــت پارچ ــم اس ــه چش ــا ک آنج
قــرار دارد کــه شــبکه‌‌هایی بــرای دیــدن روی آن تعبیــه 
ــود  ــده ‌‌می‌‌ش ــت آن دی ــم‌‌ها از پش ــط چش ــه فق ــت ک شده‌‌اس

)غیبــی،۱۳۸۵(.

پوشش بدن

ردا یــا مانتــو: زنــان بــر روی قباهایشــان ردایــی بــر تــن 
بــا آســتین‌‌های کوتــاه  بــاز  اغلــب جلــو  می‌‌کردنــد کــه 
ــت.  ــرار می‌‌گرف ــتفاده ق ــورد اس ــد م ــدون کمربن ــت و ب بوده‌‌اس

)غیبــی،۱۳۸۵( 
بلنــد  اوایــل صفــوی، زنــان روپــوش گشــاد و  شــنل: در 
ــه می‌‌شــد.  ــه از پارچه‌‌هــای زری و ابریشــم تهی می‌‌پوشــیدند ک

ــت. ــد داش ــی بلن ــتین خیل ــود و دو آس ــاز ب ــوی آن ب جل
پیراهــن  روی  بــر  جلیقــه‌‌ای  زمســتان  در  زنــان  جلیقــه: 
ــون  ــت و چ ــرار می‌‌گرف ــا ق ــر قب ــا زی ــه کام ــیدند ک می‌‌پوش
ــت  ــه‌‌ای یاف ــخ پنب ــود. از ن ــده نمی‌‌ش ــولا دی ــت معم ــاه اس کوت
ــت  ــف اس ــگار مختل ــش و ن ــن و دارای نق ــا رنگی ــده و غالب ش

.)۱۳۸۵ )غیبــی، 
ــا  ــیار زیب ــه بس ــده ک ــه زری دوزی  ش ــان نیم‌‌تن ــق: »زن ارخال
ــمور  ــت س ــه از پوس ــم تن ــتین نی ــیدند، آس ــد می‌‌پوش می‌‌باش
اســت و در زمســتان نیــم تنــه آســتین‌‌دار و در تابســتان بــدون 

آســتین می‌‌باشــد.« )سانســون، ۱۳۴۶(
ــه  ــا و نیم‌‌تن ــر روی قب ــردان ب ــد م ــز مانن ــان نی ــر: زن شــال کم
خــود از شــال کمــر اســتفاده می‌‌کردنــد. ایــن شــال‌‌ها معمــولا 
از تکــه پارچه‌‌هــای ابریشــمی و مخمــل بــه پهنــای بســیار زیــاد 
ــز از  ــاس می‌‌باشــند. گاهــی نی ــه و دکمه‌‌هــای لب ــگ یق و همرن
ــه آن  ــد، ک ــتفاده می‌‌ش ــمت اس ــه‌‌ای در آن قس ــگ پارچ دو رن
ــه  ــا آن را ب ــوی قب ــا پهل ــوی ی ــمت جل ــن داده و در قس را چی
صــورت شــل می‌‌بســتند. )انجمــن بیت‌‌المللــی زنــان در ایــران، 

)۱۳۵۲

پوشش پا

تنبــان: برخــی پوشــاک از جملــه تنبــان در ایــن دوره معمــول 
گردیــد در حالــی کــه پیــش از آن وجــود نداشــت. قــد تنبــان، 
ــر  ــی، ســاق‌‌ها بلندت ــا می‌‌رســد. »ول ــا قــوزک پ همانطــور کــه ت
ــوراب  ــز ج ــوان هرگ ــون بان ــند چ ــر می‌‌باش ــر، ضخیم‌‌ت و تنگ‌‌ت

ــور،۱۳۸۵( ــا نمی‌‌کنند.«)ضیاءپ ــه پ ب
شــلوار: در برخــی از نگاره‌‌هــا مشــاهده می‌‌کنیــم زنــان در 
ــن  ــد، دام ــه کارن ــغول ب ــد مش ــا دارن ــه پ ــلوار ب ــه ش ــی ک حال
ــگ و  ــلوار‌‌ها تن ــولا ش ــه معم ــد ک ــالا زده‌‌ان ــود را ب ــای خ و قب
چســبناک اســت.)غیبی،۱۳۸۵( همچنیــن در ســفرنامه شــاردن 
ــر و  ــان از شــلوار مــردان تنــگ ت مشــاهده می‌‌کنیــم: شــلوار زن
بلندتــر می‌‌باشــد و پارچــه ‌‌ی مــورد اســتفاده ضخیــم تــر اســت 

ــاردن،۱۳۷۲(  ــوراب نمی‌‌پوشیدند.)ش ــان ج ــرا آن زی
ســاغری یــا تیمــاج: تاورنیــه می‌‌نویســد: »کفــش ایرانیــان 
ــه  ــبیه ب ــه ش ــت ک ــاج اس ــا تیم ــاغری ی ــرد س ــم از زن و م اع
ــنه  ــک در پاش ــی کوچ ــا نعل ــا ب ــان م ــی زن ــای راحت کفش‌‌ه
اســت، زیــرا کفــش آن‌‌هــا یک‌‌پارچــه اســت و بنــد نــدارد و بــه 
ــا در  ــش را از پ ــد کف ــته بای ــا پیوس ــرا آن‌‌ه ــا نمی‌‌چســبد، زی پ

ــه، ۱۳۸۳(. ــد.« )تارونی ــی راه برون ــاروی قال ــد ت می‌‌آوردن
ــل  ــا مخم ــت ی ــاه زربف ــای کوت ــان چکمه‌‌ه ــی زن ــه: گاه چکم
ــود  ــا ب ــوزک پ ــالای ق ــانتی‌‌متر ب ــه ۸-۱۰ س ــیدند ک می‌‌پوش
پوتین‌‌هــای  از  سانســون  ســفرنامه  در  )ســودآور،۱۳۸۳(. 
زمســتان  در  زنــان  کــه  بــرده شــده  نــام  بلنــدی  ســاق 

.)۱۳۴۶ می‌‌پوشیدند)سانســون،
ــر  ــان در عص ــش زن ــی پوش ــالا و معرف ــکات ب ــه ن ــه ب ــا توج ب
ــاهنامه  ــگاره‌‌ از ش ــل دو ن ــی و تحلی ــه بررس ــون ب ــوی اکن صف
رشــیدا مربــوط بــه داســتان دیــدار و بیــژن و منیــژه می‌‌پردازیــم 
ــر در  ــه تصوی ــرن یازدهــم و توســط محمــد یوســف ب کــه در ق
آمــده اســت زیــرا در آن‌‌هــا بانــوان زیــادی از طبقــات مختلــف 
جامعــه  وجــود دارنــد کــه تفــاوت پوشــش آن‌‌هــا کامــا قابــل 
لمــس اســت، بنابریــن تصاویــری مناســب جهــت ارزیابــی 

ــیدا اســت.  ــاهنامه رش ــوان در ش پوشــش بان

مکتب نقاشی قاجار

آنچــه بــه نقاشــی قاجــار معــروف اســت، بــا ســلطنت آقــا محمد 
ــم خــان  خــان شــروع نمی‌شــود، بلکــه از دوران پادشــاهی کری
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ــه،  ــت صفوی ــان حکوم ــس از پای ــردد.        پ ــاز می‌گ ــد آغ زن
تهیــه و تدویــن نســخ مصــور تــا حــدود زیــادی از رونق افتــاد. از 
طرفــی مــوج نقاشــی از اروپــا بــر نگاگــری، توجهــات را بــه دیگــر 
ســو جلــب کــرد. برجســته‌ترین نقاشــان دربــار کریــن خــان از 
ــار را  ــار قاج ــدان درب ــز هنرمن ــن و مرک ــران رفت ــه ته ــیراز ب ش
تشــکیل دادنــد.  هنرمنــدان ایــن دوره را دوره‌ی فرهنگی ســازی 
نــام نهاده‌انــد. ایرانیــان در ایــن دوره مــواردی از شــیوه خارجــی 
را کــه بــه مذاقشــان خــوش می‌آمــد، انتخــاب و آن را در ســنت 
خــود اقــدام کردنــد کــه تلفیــق شــیوه‌های نــو و کهنــه منجــر 
بــه شــیوه‌ی نقاشــی متمایــزی شــد کــه کلا ایرانــی بــود. اولیــن 
ــه چشــم می‌خــورد،  ــه در بررســی نقاشــی قاجــار ب ــه‌ای ک نکت
کثــرت پرده‌هــای رنــگ روغــن بــه انــدازه نســبتا بــزرگ اســت. 
ــران  ــه در ای ــد از صفوی ــرن بع ــک ق ــن ی ــگ روغ اســتفاده از رن
ــوط  ــا، مرب ــن پرده‌ه ــر ای ــترین تصاوی ــرد. “بیش ــدا ک رواج پی
ــر و  ــت‌دار هن ــود دوس ــه خ ــود ک ــاه ب ــی ش ــره فتحعل ــه چه ب

هنرمنــدان و البتــه شــیفته‌ی خــود بود”)گــودرزی،۱۳۸۴( 

ایــن شــیوه بــه عنــوان ســبکی منســجم و مکتبــی متشــکل در 
نقاشــی ایــران از جایــگاه ویــژه‌ای برخــوردار اســت کــه همــه‌ی 
ویژگی‌هــای موضوعــی و کاربــردی یــک مکتــب نقاشــی را دارد. 
ایــن شــیوه بیشــتر از تلفیــق ویژگی‌هــای هنــر نقاشــی ســنتی 
ایرانــی بــا عناصــر و شــیوه‌هایی از نقاشــی اروپــا شــکل گرفــت 
هــر چنــد آثــاری نزدیــک بــه ایــن شــیوه از دوره‌ی صفــوی در 
ــود و فرنگــی ســازی نامیــده می‌شــد  ــا حــی مرســوم ب ایــران ت
ــکل  ــار ش ــه آن در دوره قاج ــد و در ادام ــدا در دوره زن ــا ابت ام
مشــخص خــود را یافــت. گونــه‌ای از نقاشــی عامیانــه بــا عنــوان 

ــان( ــد آمد.)هم ــه‌ای پدی ــری قهوه‌خان نگارگ

پوشاک دوران قاجار 

ــای ســفرنامه نویســان و  ــن عصــر از گزارش‌ه ــان ای پوشــش زن
ــوان  ــر می‌ت ــد بهت ــدن کرده‌ان ــران دی ــه از ای ــی ک جهان‌گردان
ــختگیری‌ای  ــی و س ــا ریزبین ــردان ب ــزارش جهان‌گ ــت. گ دریاف
خودشــان  کشــور  زنــان  لبــاس  دانســتن  برتــر  از  ناشــی 
نوشــته شده‌اســت و مســئله فقــر و اعتقــادات شــخصی و 
ــر  ــه ه ــده‌اند. ب ــه ش ــده گرفت ــان نادی ــی ایرانی ــی و قوم مذهب
ــن  ــف ای ــاهان مختل ــان ش ــه در زم ــان ک ــای آن حــال گزارش‌ه

ــردم  ــف م ــات مختل ــا طبق ــرده و ب ــفر ک ــران س ــه ای ــله ب سلس
حشــر و نشــر داشــته‌اند موجــب تفــاوت هــای بســیار در 
ــرنا  ــت)حجازی،۱۳۸۸:۳۵۶(  کارلا س ــده اس ــان ش نوشته‌هایش
مــی نویســد:»زنان آنــان دارای هــر وضــع اجتماعــی کــه باشــند 
ــگ  ــه رن ــی ب ــود را در چادرهای ــتثنا خ ــدون اس ــان ب ــه ش هم
ســرمه‌ای تنــد می‌پوشــانند. شــلوارهای گشــاد از جلــودار 
ســبز، بنفــش، خاکســتری یــا قرمــز رنــگ کــه ماننــد جــوراب 
ــای پاشــنه‌دار، پوشــاک  ــانند و دم‌پایی‌ه ــی پوش ــز م ــا را نی پاه
ــع  ــدر وض ــان ق ــت و هم ــی اس ــان ایران ــه زن ــت هم یکنواخ
ــراط  ــه اف ــا ب ــی در اروپ ــاز گاه ــینه ب ــای س ــیدن لباس‌ه پوش
ــالای  ــای ب ــاس ه ــز پوشــیدن لب ــران نی ــده اســت. در ته گرایی
ــت. در  ــده اس ــداول ش ــا مت ــان خانم‌ه ــا می ــاق نم ــو و س زان
ــارت اســت از شــلیته کوتاهــی  ــا عب ــدرون پوشــش زن عموم ان
ــی  ــد می‌شــود. از همــان لبــاس های ــر کمربن ــه زی اســت کــه ب
ــه  ــر ب ــا کوتاه‌ت ــه دامن‌ه ــند. هرچ ــا می‌پوش ــای م ــه رقاصه‌ه ک
ــه دامــن  ــر اســت. البت ــاس پوشــیدن مقبول‌ت ــزان لب همــان می
ــالا  ــه ب ــا طبق ــاس خانم‌ه ــا از لب ــادی و کلفت‌ه ــان ع ــاس زن لب

ــت.« بلندتر اس

ــی  ــت ول ــم نیس ــا رس ــان خانم‌ه ــر در می ــاس زی ــیدن لب پوش
آنــان از نوعــی نیــم تنــه گشــادی کــه روی ســینه بــاز می‌شــود 
و خانم‌هــای خــوش لبــاس از پارچــه ارگانــزای بــدن نمــا بــرای 
خــود می‌دوختنــد، اســتفاده می‌کردنــد. بــا چنیــن جامــه 
ــود  ــده می‌ش ــور دی ــت و ع ــا لخ ــا پ ــر ت ــدن از س ــف ب ظری
ــان معمــول نیســت )کارال  چــون پوشــیدن جــوراب هــم آنچن

ســرنا،۱۳۶۲:۷۴و۴۳۰ (

خانــم کولیــور رایــس هــم از علاقه شــدید زنــان ایرانی بــه لباس 
هــای اروپایــی در زمــان احمدشــاه حــرف می‌زنــد و در کل همــه 
ــت  ــش شده‌اس ــن خواه ــب از م ــرد :»اغل ــخره می‌گی ــه س را ب
ــه  ــود را ب ــی خ ــای لندن ــن لباس‌ه ــت از آخری ــك دس ــه ی ک
خانم‌هــای انــدرون امانــت دهــم تــا آن را امتحــان کننــد و اگــر 
ــادی،۱۳۷۹:۴۸۲(.  ــرار دهند)مهرآب ــو ق ــود آن را الگ ــده ب برازن
ــاه  ــن ش ــر مظقرالدی ــان در عص ــاب زن ــرح حج ــه در ش کلودان
ــمان  ــی چش ــدارد حت ــت ن ــی دوس ــد: ) ....... زن ایران می‌نویس
خــود را بــه کســی نشــان بدهــد و بــه همیــن جهــت نیــز جلــوی 
چهــره خویــش دســتمال بلنــد ســفیدی کــه بــالای آن مشــبك 
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اســت مــی آویــزد....(‌ بدیــن گونــه اســت کــه شــما در کوچــه و 
ــان معــدودی را مشــاهده می‌کنیــد کــه در حالــی کــه  ــازار زن ب
ــره  ــفید برچه ــد س ــد و روبن ــیاه پیچیده‌ان ــادر س ــود را در چ خ
ــر  ــه ظاه ــف آنچ ــد....... برخال ــود می‌رون ــه راه خ ــد ب آویخته‌ان
پوشــیده در حجــاب زنــان ایرانــی نشــان مــی دهــد چنیــن بــه 
ــود از آزادی  ــی خ ــان در زندگ ــن زن ــه همی ــد ک ــر می‌رس نظ
زیــادی برخوردارنــد. بیشــتر آنــان هــر وقــت دلشــان بخواهــد و 
بــی آنکــه کســی همراهشــان باشــد از خانــه خــارج مــی شــوند(. 
)همــان، ۱۳۷( در ســفرنامه اولیویــه ایــن گونــه آمــده اســت کــه 
دوره آقامحمدخــان »زنــان بیشــتر از مــردان جواهــرات بــا خــود 
همــراه دارنــد. تمــام تــن و پیکــر بــه انــواع پیرایه‌هــای قیمتــی 
آراســته اســت. بــر ســر جقــه و بــر گــردن قلاده‌هــای ثمیــن و 
عصابه‌هــای )ســربند( گرانبهــا بــر جبیــن و ســینه و رشــته‌های 
مرواریــد درشــت آبــدار، حمایــل کننــد. کمربندهــای مرصــع در 
ــت و  ــوت در انگش ــاس و یاق ــتری الم ــای انگش ــر، حلقه‌ه کم
دســتبندهای جواهــر در ســاعد و ســاق دارنــد و حاشــیه تمام زر 
در لبــاس دوزند.)اولیویــه،۱۳۷۱:۱۵۹( خانــم کولیــور رایــس در 
زمــان احمدشــاه از زینــت آلات زنــان گــزارش مــی دهــد: زنــان 
ثروتمنــد جواهــر بســیاری بــه خــود مــی آویزنــد کــه گاه چنــد 
ــواع دســتبند، خلخــال،  صــد لیــره ســکه طــا ارزش دارد. از ان
ــر  ــاس دیگ ــا اجن ــاس ی ــترهای الم ــد و انگش ــد، مرواری گردنبن
ــادی،۱۳۷۹:۱۱۴(  ــتفاده می‌کنند.)مهرآب ــت اس ــوان زین ــه عن ب
چیــزی کــه در ایــن دوره مســجل اســت، تاثیــر ســفرهای 
پادشــاهان ایــن دوره بــه خصــوص ناصرالدیــن شــاه بــه فرنــگ و 
کشــورهای غربــی، بــر نــوع پوشــش زنــان و ســلیقه آنــان بــوده 
اســت. تــا جایــی کــه برخــی مورخــان نــوع پوشــش زنــان ایــن 

دوره را بــه لحــاظ تاریخــی بــه ســه دوره تقســیم کــرده انــد: 

 دوره اول

 ابتــدای دوران قاجــار تــا مســافرت ناصرالدیــن شــاه بــه فرنــگ: 
ــه  ــود ک ــه‌ای ب ــدون یق ــاه ب ــن کوت ــامل پیراه ــان ش ــاس زن لب
ــت  ــان زین ــن و مرواریدنش ــای زری ــه ه ــاز و دکم ــوی آن ب جل
ــد  ــاد مانن ــلواری گش ــا را ش ــولا پیراهن‌ه ــود. معم ــش آن ب بخ
شــلوار مــردان و نیــم تنــه‌ای کوتــاه بــه نــام »ارخالــق« تکمیــل 
ــارت  ــه عب ــیدند ک ــن« می‌پوش ــر روی آن »چاپکی ــرد. ب می‌ک
ــود و در  ــاز ب ــوی آن ب ــه جل ــه‌ای ک ــدون یق ــن ب ــود از پیراه ب

زیــر کمــر، از چــپ بــه راســت دکمــه می‌خــورد. پوشــش ســر 
ــد«  ــه آن » چارق ــه ب ــوش ک ــه گ ــه شــکل س ــه‌ای ب ــم پارچ ه
»آفتــاب  و  قالبــی«   « می‌تــوان  آن  انــواع  از  و  می‌گفتنــد 

ــرد.  ــام ب ــی«‌ را ن گردان

ــیه و  ــگ و روس ــه فرن ــاه ب ــن ش ــافرت ناصرالدی دوره دوم: مس
دیــدن بالرین‌هــا کــه شــلوار بافتــه‌ی چســبان و نازکــی بــه پــا 
می‌کردنــد و دامن‌هــای بســیار کوتاهــی بــه انــدازه یــك وجــب 
روی آن می‌پوشــیدند، شــاه را بــر آن داشــت کــه زن‌هــای حــرم 
خــود را بــه پوشــیدن ایــن نــوع لبــاس تشــویق کنــد. او زنــان 
ــر و  ــند و س ــاه بپوش ــلیته‌هاى کوت ــا ش ــت ت ــرا را واداش حرمس
ــانند.  ــاده بپوش ــفید س ــر‌ىهاى س ــا روس ــز ب ــود را نی ــوى خ م
ســلیقه شــاه انــدک و آرام از درون حرمســرا بــه بیــرون ســرایت 
کــرد و بســیارى از زنــان و دختــران خــواص نیــز بــه آن گرویدند.

 دوره ســوم : از ابتــدای دوره مظفــری تــا پایــان دوره قاجــار: در 
ایــن دوره، کــت و دامــن و لبــاس بــه شــیوه‌ی فرنگــی به‌ویــژه 
ــای  ــت. خانواده‌ه ــش یاف ــه افزای ــه‌ی مرف ــان طبق ــان زن در می
ــد  ــتفاده می‌کردن ــش اس ــوع پوش ــن ن ــار از ای ــه درب ــته ب وابس
و زنــان روشــنفکری چــون« قرةالعیــن« نیــز بــدون حجــاب در 
جمــع ظاهــر می‌شــدند. البتــه لبــاس زنــان ایلاتــی و روســتایی 
در دوره قاجــار بــه مراتــب ســاده‌تر و آزادتــر بوده‌اســت. هدیــن 
دربــاره زنــان روســتایی کــه موفــق بــه دیــدن چهره شــان شــده 
ــالات  ــا ...... ح ــز زیب ــتند ج ــز هس ــه چی ــا هم ــد »آنه می‌نویس
آنــان خشــن و رنــگ و رویشــان زشــت و ناهنجــار اســت. آن‌هــا 
می‌تواننــد زیبــا باشــند بــا ایــن وصــف پیــر و پرچیــن و چــروک 
ــایر  ــه و س ــگ آبل ــیاه رن ــای س ــب ج ــد و اغل ــر می‌آین ــه نظ ب
ــود .  ــده می‌ش ــا دی ــدن آنه ــده در ب ــت کنن ــای زش بیماری‌ه
تمــام ســر و صــورت بــه صــورت بســته‌ای در لچــك و شــال‌های 

ــادی،۱۳۷۹:۳۲(  ــت )مهرآب ــده شده‌اس ــتی پیچی زش

شاهنامه‌‌نگاری از دوره‌ی صفوی تا قاجار

پــس از دوره‌ی صفــوی، تباهــی نگارگــری آغــاز شــد. در دوره‌ی 
قاجــار جــز شــاهنامه‌ی داوری اثــر شــاخص دیگیــری بــه چشــم 
نمی‌خــورد. شــاهنامه‌ی کلالــه‌ی خــاور از جملــه نســخی اســت 
ــاهنامه‌ی  ــر ش ــری از تصاوی ــر پذی ــای آن تاثی ــه در نگاره‌ه ک
ــگاره،  ــخه دارای ۵۲ ن ــن نس ــت. ای ــاهده اس ــل مش داوری قاب
ــار  ــرانجام در دوره‌ی قاج ــت. س ــار اس ــب قاج ــبک مکت ــه س ب
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تصویر۱: نگاره موجود در صفحه ۲۳۵ نسخه خطی شاهنامه رشیدا. موزهی کاخ گلستان.

جزییات تصویر ۱)تصویر مرکزی( – جزییات تصویر ۱ )تصویر سمت چپ( )نگارنده: ۱۴۰۱(

نقاشــی‌های شــاهنامه از کتاب‌هــا بــه دیــوار قهوه‌خانه‌هــا 
ــوع، ۱۳۹۴( ــراش طل ــر و ف ــال یافت.)دادگ انتق

زنــان طبقــه‌‌ی پاییــن جامعــه ماننــد خدمــه کــه بــا توجــه بــه 
ــرا  ــن زن روســری اســت زی ــر ای ــاردن پوشــش س ــفرنامه ش س
ــم  ــانده اســت و ه ــوی او را پوش ــا، ســینه و گل ــام موه ــم تم ه
ــت  ــد و نســبتا ارزان قیم ــد آن نســبتا بلن ــوی آن بســته، ق جل
اســت کــه متناســب بــا موقیعــت اجتماعــی ایــن شــخص قابــل 
ــرا  ــد زی ــه نمی‌‌گوین ــه آن مقنع ــن جهــت ب ــه اســت. از ای توجی
مقنعــه ســه‌‌گوش بــوده و دو لبــه‌‌ی آن در جلــوی گــردن 
ــت.  ــه نیس ــر اینگون ــه در تصوی ــد ک ــره می‌‌خوردن ــم گ ــه ه ب
پیشــانی‌‌بند او نســبتا ســاده و دارای تزیینــات کــم زربفــت 
اســت. پوشــش بــدن او قبــای ســاده‌‌ای اســت، بــدون تزیینــات 
ــگ ســاده  ــان بســته تک‌‌رن ــه می ــه ب ــد و شــال کمــری ک و بلن
ــان  ــن شــخص تنب ــای ای ــن می‌‌باشــد. پوشــش پ ــدون تزیی و ب
اســت زیــرا گشــادتر از شــلوار بــوده و بــه راحتــی قابــل مشــاهده 
ــاج  ــا تیم ــاغری ی ــز س ــا دارد نی ــه پ ــه ب ــی ک ــت کفش‌‌های اس
ــت اســت)جزییات  ــل روی ــه و قاب ــای او برهن ــرا مــچ پ اســت زی

ــزی(. ــر ۱ – مرک تصوی

ــری  ــه بالات ــه درج ــه از خدم ــوازدگان هســتند ک ــن دو زن ن ای
ــو ســمت راســت تصویــر، نیــم تــاج بــه ســر دارد  ــد. بان را  دارن
ــای  ــن آن قب ــاس ت ــود. لب ــده نمی‌‌ش ــوی درآن دی ــاب م و حج
ســاده‌‌ی تــک رنــگ و بــدون تزیینــات اســت کــه بــا شــال کمــر 
ســاده‌‌ی او هم‌‌خوانــی دارد. پوشــش پــای او چکمــه اســت کــه 
از تیمــاج بلنــد بــوده و قــوزک پــا را پوشــانده اســت. بانــو ســمت 
چــپ بــا روســری توانســته حجــاب ســر خــود را حفــظ کنــد و 
عــاوه بــر آن پیشــانی‌‌بند بــه پیشــانی خــود بســته اســت کــه 
بــا تزیینــات کــم قابــل مشــاهده اســت. لبــاس تــن او از پارچه‌‌ای 
طــرح‌‌دار و دارای تزیینــات اســت، کــه کمــی بالاتــر بــودن تمکن 
مالــی آن نســبت بــه خدمــه را نشــان می‌‌دهــد. پوشــش ای ایــن 
بانــو در ایــن تصویــر قابــل مشــاهده نیســت)جزییات تصویــر ۱ 
– تصویــر ســمت چــپ(. در تصویــر شــماره‌‌ی ۲)کاخ گلســتان( 
بــاز هــم منیــژه کــه قشــر مرفــه جامعــه اســت همــراه بــا دیگــر 
زنــان کــه احتمــالا متعلــق بــه قشــر متوســط جامعــه هســتند 

ــود. ــده می‌‌ش دی

ــا  ــژه و ی ــد منی ــر مشــاهده می‌‌کنی ــن تصوی شــخصی کــه در ای
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تصویر۲: نگاره موجود در صفحه۴۵۱ نسخه شاهنامه رشیدا. موزهی کاخ گلستان.

جزییات تصویر ۲ )مرکز( – جزییات تصویر ۲ )سمت چپ( )نگارنده: ۱۴۰۱(

ــه و  ــالای جامع ــات ب ــان طبق ــه از زن ــت ک ــاه اس ــر پادش دخت
ــد،  ــر او چارق ــه تصوی ــه ب ــا توج ــود. ب ــوب می‌‌ش ــاص محس خ
ــه ســر دارد و  ــاج ب ــدارد بلکــه ت ــه ســر ن ــا لچــک ب روســری ی
ــدارد  ــرای حفــظ حجــاب و پوشــاندن موهــا ن پوشــش ســری ب
و تــاج او تنهــا جنبــه‌‌ی زینــت و تجملاتــی را ادا می‌‌کنــد. 
ــر اســت کــه  ــا تزیینــات و همچنیــن پ وی دارای پیشــانی‌‌بند ب
ــن او دارای  ــاس ت ــر از تجمــات اســت. لب خــود نشــانه‌‌ای دیگ
ــا  ــان بســته ب ــه می ــه ب ــدی ک ــت اســت. کمربن ــات زرباف تزیین
ــی دارد.  ــد او هم‌‌خوان ــانی بن ــن پیش ــا و همچنی ــگ دکمه‌‌ه رن
کفش‌‌هــای او چکمــه اســت زیــرا مــچ پــای او را پوشــانده اســت 

ــز((. ــر ۲ )مرک ــات تصوی )جزیی

در ایــن بخــش از تصویــر کــه بانــوان زیادی وجــود دارنــد، تفاوت 
پوشــش‌‌های ســر کامــا قابــل رویــت اســت. آن‌‌هــا کــه روســری 
ــوی آن‌‌هــا بســته و گــردن و ســینه‌‌ها  ــر گل ــد زی و مقنعــه دارن

را می‌‌پوشــانند ماننــد روســری ســفید و مقنعــه زرد. در تمامــی 
افــراد پیشــانی‌‌بند بــه چشــم می‌‌خــورد امــا نیــم تــاج تنهــا بــر 
ســر دو نفــر اســت. پوشــش پاهــا و کفش‌‌هــا در ایــن بخــش از 

تصویــر دیــده نمی‌‌شــود)جزییات تصویــر ۲ )ســمت چــپ((.

ــتم  ــد رس ــه تول ــتان( صحن ــماره‌‌ی ۳ )کاخ گلس ــر ش در تصوی
ــوان از  ــادی از بان ــداد زی ــه در آن تع ــم ک ــاهده می‌‌کنی را مش

ــد. ــود دارن ــاوت وج ــرهای متف قش

ــتیار آن و  ــا، دس ــا مام ــک و ی ــگاره پزش ــمت از ن ــن قس در ای
ــاده  ــاس س ــی لب ــه همگ ــم ک ــاهده می‌‌کنی ــت‌‌کار را مش خدم
ــه چشــم  ــد. شــال‌‌کمر در آن‌‌هــا ب ــن دارن ــه ت ــات ب ــدن تزیین ب
ــر  ــش‌‌های س ــت. پوش ــاده اس ــگ و س ــک رن ــه ت ــورد ک می‌‌خ
آن‌‌هــا بــا توجــه بــه ســن و شــغل و یــا کاری کــه در حــال انجــام 

ــاوت اســت. آن هســتند کمــی متف



تصویر۳: نگاره موجود در صفحه ۱۰۸ نسخه شاهنامه رشیدا. موزهی کاخ گلستان.16

جزییات تصویر ۳)مرکزی( – جزییات تصویر ۳)سمت چپ( )نگارنده: ۱۴۰۱(

انواع قشرهای جامعه

ضعیف متوسط مرفه

- * * تاج و نیم تاج

پوشش سر

انواع 
پوشش 

بدن

* * * پیشانی بند

* * - روسری و مقنعه

* * * قبا
پوشش بدن

* * * شال کمر

* - - تنبان

*پوشش پا - - تیماج یا ساغری

- * * چکمه

جدول۱_ انواع پوشش قشرهای جامه رشیدا – )نگارنده، ۱۴۰۱(
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تصویر۴: نگاره نگاره ازدواج زال و رودابه شاهنامه داوری. موزهی رضا عباسی.

جزییات تصویر ۴)مرکزی( – جزییات تصویر ۴)سمت چپ( )نگارنده: ۱۴۰۲(

تصویــر شــماره ۴ نــگاره ازدواج زال و رودابــه اســت. ایــن نــگاره 
شــامل ســه بخــش می‌باشــد بخــش اول قســمت بــالای تصویــر 
ــی و ســیندخت را  کــه حضــور زال و ســام و مهــراب شــاه کابل
نشــان می‌دهــد کــه بــرای فراهــم آوردن مقدمــات ازدواج 
ــتطیل  ــورت مس ــه ص ــی را ب ــای داخل ــک فض ــه ی ــده ک گردآم
ــم  ــیرها چش ــورب شمش ــکل م ــد. ش ــان می‌ده ــکل را نش ش
بیننــده را بــه بخــش دوم تصویــر هدایــت می‌کنــد کــه جمعــی 
از نوازنــدگان و مطربــان را نشــان مــی دهــد کــه بــرای جشــن 
پیونــد زال و رودابــه حضــور یافته‌انــد. آنهــا نیــز در یــک 
ــد بخــش ســوم حضــور  ــرار گرفتن ــی مســتطیل ق فضــای داخل
زال و رودابــه را در ســمت چــپ و کنیــزک آن را در ســمت 
راســت نشــان دهــد کــه مجلــس زفــآف زال و رودابــه را در یــک 
فضــای داخلــی مســتطیل شــکل نشــان دهــد چراغ‌هایــی کــه 
ــه دو قســمت تقســیم کنــد کــه توجــه  در وســط تصویــر کار ب

ــد.  ــب می‌کن ــود جل ــه خ ــده را ب بینن

لباس‌هــای ایــن نــگار بــا توجــه پوشــش زنــان در دوران قاجــار 

ــفید،‌  ــد س ــو، روبن ــالا زان ــد ب ــن بلن ــت. پیراه ــیم شده‌اس ترس
چارقــد،‌ دامــن و کمربند‌هــای زریــن و مرصــع دیــده می‌شــود.

اســت کــه  داوری  از شــاهنامه‌های  نــگاره‌ای  تصویــر ۵  در 
صحنــه‌ی بیــرون کشــیدن بیــژن از چــاه اســت و از شــش بخش 
ــا طنــاب از داخــل چــاه  تشــکیل شده‌اســت رســتم، بیــژن را ب
بیــرون می‌کشــد و منیــژه در ســمت چــپ تصویــر بــا لبخنــدی 
در حــال تماشــا کــردن ایــن لحظــه اســت و کنــار او آتــش در 
حــال گداختــن اســت گروهــی از پایــان بــه ســمت چــپ پاییــن 
ــب  ــتند. اس ــرا هس ــن ماج ــردن ای ــا ک ــال تماش ــر در ح تصوی
ــدن او پیداســت دیــده  رســتم در پشــت ســر او کــه کمــی از ب
ــد و متضــاد اســتفاده  ــای تن ــگاره از رنگ‌ه ــن ن می‌شــود. در ای
شــده اســت. در ایــن نــگاره تنهــا یــک زن وجــود دارد. پوشــش 
ــاز می‌شــود و  ــو ب ــه از جل ــی ک او شــامل چــادر ســفید،‌ پیراهن
دامنــی کــه کمــی کوتاه‌اســت بــه حــدی کــه مــچ پــای او دیــده‌ 

می‌شــود.

تصویــر شــماره ۶ از شــاهنامه داوری کــه در ایــن نــگاره بهــرام 
ــپ  ــمت چ ــود در س ــان خ ــا همراه ــب ب ــر اس ــوار ب ــور س گ
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تصویر۵: نگاره نگاره ازدواج زال و رودابه شاهنامه داوری. موزهی رضا عباسی.

جزییات تصویر۵ )سمت چپ( )نگارنده: ۱۴۰۲(

تصویر۶: نگاره نگاره بهرام گور و ماه آفرید شاهنامه داوری. موزهی رضا عباسی.

جزییات تصویر۶)سمت چپ( )نگارنده: ۱۴۰۲(
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ــر آن آن را  ــه تی ــت ک ــی اس ــیدن کمان ــال کش ــر در ح تصوی
ــد و دو آهــوی دیگــر  ــا می‌کن ــر ره ــه طــرف آهــوی در تصوی ب
در پاییــن تصویــر در حــال جنــب و جــوش و حرکــت هســتند 
و مــاه آفریــد در مقابــل او ســوار بــر اســب بــا همــراه خــود در 
ــط کادر را  ــی در وس ــرار دارد. درخت ــر ق ــت تصوی ــمت راس س
ــه خــود  ــده را ب ــد و توجــه بینن ــه دو قســمت تقســیم می‌کن ب
ــد و  ــاه آفری ــا م ــراه ب ــکاری هم ــگ ش ــد س ــرد و چن ــب ک جل
بهــرام گــور در تصویــر دیــده می‌شــود. در ایــن تصویــر مرکــب 

ســواری بهــرام اســب ولــی در متــن شــتر اســت. در ایــن نــگاره 
پوشــش بانــوان کمــی بــا پوشــش قاجــاری متفــوت اســت زیــرا 
ــه شــکلی  ــه طــور کامــل در آن رعایــت نشده‌اســت ب حجــاب ب
ــد و بجــای دامــن شــلوار  ــر روی ســر دارن ــاز ب کــه شــال‌های ب
ــرای  ــه خصــوص ب ــن پوشــش ب مشــاهده می‌شــود. احتمــالا ای
اســب ســواری اســت امــا همچنــان لباس‌هــا دارای تزیینــات و 

ــده‌اند. ــیم ش ــد ترس ــرم و تن ــای گ ــتفاده از رنگ‌ه ــا اس ب

تصاویر

روبند

پوشش پاپوشش بدنپوشش سر

تاج و چارقد
نیم‌تاج

شال کمرقبا

)کمربند(

تنبانپیراهن

)شلوار 
گشاد(

تیماجدامن

)ساغری(

نگاره ۱ 
رشیدا

*---***--مرفه

*-*-*-**-متوسط

--*-**-*-ضعیف

نگاره ۲ 
رشیدا

*-*-***--مرفه

*-*-****-متوسط

--*-*----ضعیف

نگاره ۳ 
رشیدا

*-*-*--*-مرفه

*-*-**-*-متوسط

--*-**-*-ضعیف

نگاره ۱ 
داوری

-*-**--*-مرفه

--***---*متوسط

-*-**--*-ضعیف

نگاره ۲ 
داوری

**-**--*-مرفه

نگاره ۳ 
داوری

*-***--*-مرفه

--***--*-ضعیف

جدول۲_ مقایسه پوشش بانوان در دو شاهنامه داوری و رشیدا – )نگارنده، ۱۴۰۲(
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بحث و نتيجه‌گيري 

بــا توجــه بــه جــداول تهیــه شــده و تجزیــه و تحلیــل نگاره‌‌هــای 
ــان صفــوی در  شــاهنامه رشــیدا و شــاهنامه داوری، پوشــش زن
ایــن نــگاره همچــون یافته‌‌هــای قبلــی شــامل: پوشــش ســر کــه 
ــه  ــری و مقنع ــانی‌‌بند، روس ــاج، پیش ــاج و نیم‌‌ت ــامل ت ــود ش خ
اســت؛ پوشــش بــدن کــه شــامل قبــا و شــال کمــر و در نهایــت 
ــا ســاغری و چکمــه  ــاج ی ــان، تیم ــه شــامل تنب ــا ک پوشــش پ
ــای و  ــه و موقعیت‌‌ه ــف جامع ــات مختل ــان طبق ــن زن اســت. بی
مکان‌‌هــای مختلــف تفــاوت اساســی وجــود نداشــته و بیشــترین 
ــای  ــت. تفاوت‌‌ه ــات آن‌‌هاس ــات و تجم ــن تزیین ــاوت در بی تف
اندکــی در پوشــش وجــود دارد، نخســت در پوشــش ســر، کــه 
ــد  ــی از آن بهره‌‌می‌‌برن ــرای زیبای ــتر ب ــراف بیش ــن و اش مرفهی
و حجــاب مــوی ســر ندارنــد ولــی در قشــر متوســط و ضعیــف 
ــر در  ــاوت دیگ ــود و تف ــتفاده می‌‌ش ــا اس ــش موه ــرای پوش ب
پوشــش پاهاســت کــه تنبــان و تیمــاج در قشــر ضعیــف جامعــه 
اســتفاده می‌‌شده‌‌اســت. احتمــالا تیمــاج نقــش کفــش راحتــی 
ــم  ــه ه ــرا خدم ــت زی ــته اس ــان داش ــی را در آن زم ــا دمپای ی
ــه  ــی ب ــم از روی قال ــدند و دائ ــا می‌‌ش ــریع‌‌تر جابه‌‌ج ــد س بای

ــوده در زمــان کــم کفش‌‌هــا  ــاز ب روی زمیــن می‌‌رفتنــد کــه نی
ــوده  ــر ب ــا کننــد و هــم ارزان قیمت‌‌ت ــه پ ــد و مجــدد ب دربیاورن
کــه بــا موقعیــت اجتماعــی شــخص تطابــق دارد. امــا در پوشــش 
زنــان قاجــار بــه حجــاب و پوشــیدگی بــه صــورت قابــل توجه‌ای 
تاکیــد شده‌اســت. بــه صورتــی کــه در آن‌هــا چــادر و روبنــد بــه 
ــیدا  ــاهنامه‌ی رش ــوی و ش ــان صف ــه در زن ــورد ک ــم می‌خ چش
ــاهنامه‌ی  ــای ش ــم در نگار‌ه ــراف و مرفهی ــن اش ــود همچنی نب
ــه  ــاج ک ــاج و نیم‌ت ــا ت ــا ب ــر و تنه ــاب س ــدون حچ ــیدا ب رش
قــد  طرفــی  از  دیده‌می‌شــود.  داشــتند  تزینــی  جنبــه‌ی 
ــده‌بودند. ــل ش ــن‌ تبدی ــه دام ــلوار‌ها ب ــر و ش ــا کوتاه‌ت پیراهن‌ه
پژوهشــگران و علاقمنــدان بــه مطالعــه در ایــن بــاره می‌‌تواننــد 
بــا بررســی تعــداد بیشــتری از نگاره‌‌هــای ایــن نســخ بــه 
ــه یافت‌‌هــا دســت پیــدا کننــد. همچنیــن  ــری ب اطمینــان بالات
ــا بررســی دیگــر نســخه‌‌های شــاهنامه کــه در زمــان صفــوی  ب
)هــم دوره بــا شــاهنامه رشــیدا( و قاجــار و یــا نمونه‌هایــی کــه 
ــد نگاهــی  ــری شــده‌‌اند می‌‌توانن ــازه تصویرگ ــن دو ب ــن ای در بی
عمیق‌‌تــر بــه ســیر تحولــی پوشــش بانــوان در شــاهنامه نــگاری 

ایرانــی داشــته باشــند.
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. گ
تهــران: انتشــارات علــی فرهنــی

- سانسون )۱۳۴۶(. سفرنامه سانسون، ترجمه ت�ق تفضلی. تهران: ابن‌‌سینا.	
- ‌نها در ایران، سفرنامه، ترجمه علی اصغر سعیدی. تهران: 	 سرنا، مادام کارال )۱۳۶۲(. آدم‌ها و آی�ی

زوار .
- ، از سری مقــالات دانشــنامه ایرانیــاک، ترجمــه پیمــان 	 ن ســودآور، دیبــا )۱۳۸۳(. پوشــاک در ایــران زمــ�ی

. کبــری ن زیــر نظــر احســان یارشــاطر، چــاپ دوم. تهــران: ام�ی متــ�ی
- ز عزیزی. تهران: ن�ش مرکز.	 سیوری، راجرمروین )۱۳۸۵(. ایران عصر صفوی، ترجمه کامب�ی
- ، جلد۲. تهران: ن�ش توس.	 شاردن، ژان )۱۳۷۲(. سفرنامه شاردن، ترجمه اقبال یغما�ی
- ن )۱۳۹۳(. بررسی جایگاه اجتماعی زنان و کودکان 	 ، محمد؛ عبدالکریم، شه�ی شایسته‌‌فر، مهناز؛ خزا�ئ

در دوره‌‌ی شــاه طهماســب صفوی )۹۳۰-۹۸۰ق( براســاس تطبیق نگاره‌‌های نســخ شــاهنامه ظهماســیب 
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، شماره۲، صص۲۰۸-۱۸۹ و هفت اورنگ جامی. فصلنامه زن در فرهنگ و هن�
- ‌پناه،‌حسام الدین )۱۳۷۲(. اروپاییان و لباس ایرانیان. تهران:ن�ش قومس.	 یع�ت �ش
- ، ســهیلا )۱۳۷۴(. تاریخچــه‌‌ی پوشــش سر در ایــران، چــاپ اول. تهــران: موسســه انتشــارات 	 شهشــها�ن

مدبــر.
- ن شاهنامه خطی مصور دوران قاجار مشهور به داوری. 	 ‌ندشتگل، هلنا )۱۳۸۹(. زنان در واپس�ی ش�ی

مجله فرهنگ و مردم، ص۱۵۶.
- ضیــاء پــور، جلیــل )۱۳۴۶(. پوشــاک زنــان ایــران از کهــن تریــن زمــان تــا آغــاز شاهنشــاهی پهلــوی. تهــران: 	

. فرهنــگ و هــرن
- اث 	 ازی. سازمان م�ی غضبیان‌پور، جاسم و آغداشلو، آیدین )۱۳۷۶(. آقا لطفعلی صورتگر ش�ی

، صص۴۴-۴۳.
گ

فرهن�
- مند	 . تهران: ه�ی ، مهرآسا )۱۳۸۵(. هشت هزارسال تاریــــخ پوشاک اقوام ایرا�ن غی�ب
- دوم. 	 چــاپ  ایــران،  نگاگــری  شــاهکار   .)۱۳۹۰( پیــام  پریشــان‌‌زاده،  مــاری؛  زگاری،  پرهــری کربــاسی، کلــود؛ 

معــاصر. هــای  مــوزه هن� تهــران: 
- گودرزی، مرت�ض )۱۳۸۴(. تاریــــخ نقا�ش ایران. تهران: انتشارات سمت، صص ۶۳و۸۴.	
- 	. گ

، پیمان )۱۳۹۱(. پوشاک ایرانیان. تهران: دف�ت پژوهش‌‌های فرهن� ن مت�ی
- ن پاکباز. تهران: نگاره.	 ، م )۱۳۶۷(. همگامی نقا�ش با ادبیات در ایران، ترجمه روی�ی ا�ف مقدم‌‌ ا�ش
- . تهران: آفرینش )و( روزگار .	

گ
ا )۱۳۷۹(. زن ایرا�ن به روایت سفرنامه نویسان فرن� مهرآبادی، می�ت

- هالدین، دانک )۱۳۶۶(. صحافی و جلدهای اسلامی، ترجمه هوش آذر آذرنوش. تهران: سروش.	
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آرایه‌های تزیینی معماری خانه‌های »زینت الملک« و »صبار« شیراز؛ یادگارهایی از دوره قاجار

امیرحسین عباسی شوکت آباد

دانشجوی دکتری تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنراسلامی، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ایران
amir.abbasi2698@gmail.com

چکیده
شــیراز مهــم ســکونت افــراد صاحــب اندیشــه و هنــر و از مهم‌تریــن شــهرهای ایــران در دوره قاجــار بــوده اســت کــه ‌اندیشــه و هنــر 
ــه زینــت  ــل مشــاهده اســت. هــدف از ایــن پژوهــش بررســی آرایه‌هــای دو خان ــار معمــاری ایــن شــهر قاب آن‌هــا اکنــون نیــز در آث
الملــک و صبــار اســت. ســوالات ایــن پژوهــش، 1-ویژگــی هــای آرایــه هــای ایــن دوبنــا چیســت و مبنــای طراحــی آن‌هــا چــه بــوده 
اســت؟ روش پژوهــش بصــورت توصیفی-تحلیلــی صــورت گرفتــه و گــردآوری اطلاعــات کتابخانــه و بــه ویــژه میدانــی اســت. نتایــج 
نشــان می‌دهــد کــه تزیینــات معمــاری در خانــه هــای شــیراز شــامل نقــوش چدنــی، اســلیمی، گیاهــی، گل و مــرغ، مناظــر و عمــارات 
فرنگــی، چهره‌هــای اروپایــی، گرفــت و گیــر، تزئینــات آیینــه‌کاری، کاشــی‌کاری، چوبــی، آجــرکاری، گچبــری و حجــاری اســت کــه 
دارای خصوصیــات غربــی و نــگاه التقاتــی در عرصــه تزیینــات معمــاری، تنــوع هنرهــای صناعــی بــکار رفتــه بــوده کــه تزیینــات در 
فضا‌هــای مختلــف متناســب بــا کاربــری آن بــکار می‌رفتــه اســت. اســاس ترکیب‌بنــدی نقــوش بــر خطــوط عمــودی و افقــی اســتوار 
ــا یکدیگــر مرتبــط می‌شــوند و نیــز بــه  همیــن علــت حالــت ایســتا و گاهــا قرینــه  اســت کــه بوســیله خطــوط منحنــی و مــورب ب

دارنــد. ایــن نقــوش حاصــل اندیشــه هنرمنــدان و اشــراف شــیراز بــه حیــات خــود ادامــه داده اســت.

https://paykareh.scu.ac.ir/article_17866.html
https://paykareh.scu.ac.ir/article_17866.html
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کلمات کلیدی: شیراز، دوره قاجار، معماری، تزئینات

مقدمه
ــوده  ــار ب ــران در دوره قاج ــهرهای ای ــن ش ــم تری ــیراز از مه ش
اســت و در آن افــراد صاحــب اندیشــه و هنرمنــد زندگــی 
ــم  ــون ه ــا اکن ــر آن‌ه ــه و هن ــوه ‌اندیش ــه جل ــد، ک می‌کرده‌ان
ــل  ــن دوره قاب ــده از ای ــای مان ــه ج ــاری ب ــر و معم ــار هن در آث
مشــاهده اســت. اکثــر خانه‌هــای تاریخــی برجــا مانــده در 
ــه  ــتند ک ــی هس ــیراز دارای تزیینات ــی ش ــای تاریخ ــت ه باف
ــا  ــن رو ب ــت. از ای ــه اس ــب خان ــی صاح ــی مال ــاس توانای براس
ــه  ــرش و اندیش ــوان نگ ــا می‌ت ــن بناه ــات ای ــه تزیین ــه ب توج
ــاخت. در  ــکار س ــیراز را آش ــن دوره در ش ــدان ای ــر و هنرمن هن
ــدان  ــاوت، حاصــل اندیشــه هنرمن ــی متف ــا فضای ــه ه ــن خان ای
ــار، و در  ــر قاج ــژه‌ای از هن ــکل وی ــیراز، ش ــراف ش ــان اش و بانی
برخــی مــوارد بــا ارزش‌هــای متفــاوت وجــود دارد. هــدف از ایــن 
پژوهــش بررســی آرایــه هــای دو خانــه زینــت الملــک و صبــار 
ــن  ــن پژوهش،1-ویژگــی هــای آرایه‌هــای ای اســت. ســوالات ای
ــت؟  ــوده اس ــه ب ــا چ ــی آن‌ه ــای طراح ــت و مبن ــا چیس دو بن
ــه  ــه دو خان ــیراز ک ــی ش ــای قدیم ــش محله‌ه ــدوده پژوه مح
ــل  ــا مح ــی از آ‌ه ــه یک ــار، ک ــک و صب ــت المل ــاخص زین ش
ــاب و  ــرافی انتخ ــه اش ــری خان ــوام و دیگ ــواده ق ــی خان زندگ
ــردآوری  ــه و روش گ ــورت گرفت ــی ص ــورت توصیفی-تحلیل بص

ــت. ــی اس ــه و میدان ــات کتابخان اطل﻿اع
هنر در دوره قاجار

ــی  ــت، 1-جدائ ــخصه اس ــه مش ــانگر س ــار نش ــر دوره قاج هن
روزافــزون فرهنــگ ایرانــی از ســنت عظیــم اســامی‌ در نتیجــه 
پیــروزی تشــیع و رقابــت بــا امپراتــوری عثمانــی؛ 2- ورود 
ــه؛ و وابســتگی رشــد  ــی و عامیان ــر مردم ــزون عناصــر هن روزاف
یابنــده بــه تأثیــرات هنــر غربــی. 3- هنــر ایــن دوره بــا اینکــه 
ــرار  ــر ادوار پیشــین ق ــر از هن ــی در ســطح پایین‌ت ــر کیف از نظ
داشــت و از حیــث شــکوه و عظمــت قابــل مقایســه و همجنســی 
بــا آن نبــود، امــا ویژگــی و هویــت کامــاً مســتقل را بــه نمایــش 

ــکارچیا، ۳۵:۱۳۸۴(. ــت )اس گذاش
ــزا  ــبکی مج ــترک و س ــی مش ــام روش ــور ع ــه ط ــر دوره ب ه
اســت کــه بــر اجــرای آثــار هنــری آن مقطــع زمانــی بــا اصــول 
ــار  ــم اســت. آث ــی شــناختی حاک واحــد و درک مشــترک زیبای

ــم از  ــار ه ــری دوره قاج ــار هن ــی آث ــور کل ــه ط ــی، و ب نقاش
ــری  ــن قاعــده مســتثنا نیســت. از آنجــا کــه جریان‌هــای هن ای
ایــران وکشــورهای شــرقی را معمــولا بــه حکومــت همــان دوره 
ــار  ــده در دوره قاج ــق ش ــار خل ــوع آث ــد، مجم ــبت می‌دهن نس
اعــم ازمعمــاری، نقاشــی، موســیقی، نگارگــری، تذهیــب وغیــره 
را نیــز بــه قاجــار نســبت داده‌انــد. در حقیقــت تکویــن آثــار دوره 
قاجــار بــر اســاس میــزان درک از زیبایــی در آن دوره بوده‌اســت. 
بــه عنــوان مثــال ، هنرمنــد نقــاش قاجــار بخشــی از ایــن زیبایی 
ــل  ــر دلی ــن ام ــرد، و همی ــان درک ک ــار اروپایی ــت آث ــا روی را ب
خلــق برخــی آثــار بــه شــیوه آنــان اســت. ایــن شــیوه از زمــان 
صفویــه در ایــران مرســوم شــد و »فرنگــی ســازی« نــام گرفــت 

ــری ۱۳۸۲: ۴۳ (. ــی جعف ) جلال
از ســال ۱۲۶۴ش، ســاختمان هــا اعــم از کاخ‌هــا و کلاه فرنگــی 
ــکونی  ــا مس ــاری و ی ــی، تج ــاختمان‌های عموم ــلطنتی، س س
پیــرو شــیوه شــهر ســازی و معمــاری غربــی طراحــی شــدند و 
مصالــح ســنتی، بــه ســاده‌ترین روش‌هــای ممکــن، تنهــا نقــش 
ــته  ــاری گذش ــون معم ــر همچ ــد. دیگ ــده را یافتن ــا کنن ــر پ ب
ــازی  ــاز س ــای ب ــی، الگوه ــت فرهنگ ــال حرک ــه دنب ــران ب ای
ــاز  ــز در جهــت ب ــح ســنتی نی ــون ســاخت و مصال نمی‌شــد. فن
ــن  ــد. در ای ــول نمی‌یافتن ــته تح ــنن گذش ــا و س ــی نماده گوی
جــا مصالــح بــه دنبــال نوعــی اســتاندارد و نظــم غربــی، تبدیــل 
ــدند و در  ــد ش ــای جدی ــی‌روح بناه ــقف ب ــوار و س ــه در و دی ب
حقیقــت معنــای نمادیــن خــود را از دســت دادنــد. بــه گونــه‌ای 
کــه امــکان جایگزیــن کــردن آن‌هــا بــا هــر نــوع مصالــح دیگری 

ــان طوســی،1379 : 85(. وجــود داشــت )صفاری
دو روش مرســوم معمــاری در اواخــر دوره ناصــری کــه در دوران 
ســلطنت پهلــوی نیــز ادامــه یافــت کامــاً تحــت تأثیــر ظواهــر 
ــه دســت مهندســان طراحــی و  ــاً ب ــود و غالب ــی ب معمــاری غرب
ــاری  ــتقیمی از معم ــر مس ــه نظی ــد. روش اول ک ــارت می‌ش نظ
ــنبل‌های  ــتفاده از س ــود. اس ــا ب ــم اروپ ــرن نوزده ــی ق التقاط
ــاختمان‌های  ــای س ــاً در نم ــک را غالب ــا گوتی ــتان و ی رم باس
دولتــی ایــران مرســوم کــرد. روش دوم تلقیــن ظاهــری معمــاری 
ســنتی ایــران و معمــاری التقاطــی اروپــا بــود کــه در آن عنصــر 
تزیینــی و ســنتی معمــاری ایــران را بــروی بدنه‌هــای بــه 
ــد.  ــه کار رفتن ــی ب ــه اروپای ــیک و قرین ــاری کلاس ــبک معم س
غالبــاً  دوران  ایــن  عمومــی  و  مســکونی  ســاختمان‌های 
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ــاری  ــم و معم ــا نظ ــای و ب ــیک اروپ ــه و کلاس ــه‌های قرین نقش
مــدرن را تقلیــد کــرده و البتــه بــر خــاف دوران‌هــای قبــل از 
قاجــار بــرون گــرا شــده‌اند. لیکــن مصالــح و فنــون ســاختمانی 
کمــا کان  روش‌هــای گذشــته باقــی اســت. خانــه ایرانــی گــذر 
ــه  ــم ک ــب می‌بینی ــن ترتی ــی بدی ــه برون‌گرای ــی ب از درون‌گرای
ــورت  ــطحی‌ترین ص ــه س ــی، ب ــاری غرب ــر و معم ــه هن چگون
ــد و در  ــرار می‌ده ــر ق ــت تأثی ــی را تح ــاری ایران ــن، معم ممک

ــرد.  ــای می‌گی ــز ج ــهری نی ــی ش طراح
ــکلی  ــار ش ــرب در دوره قاج ــا و غ ــا اروپ ــاط ب ــت ارتب در حقیق
ــه  ــات حاکم ــن هی ــی را در ذه ــهرهای آرمان ــاری و ش از معم
ایجــاد می‌کنــد کــه در نهایــت بــه صــورت اســلوب‌های جدیــد 
هنــری بــا روش‌هــای کهــن در هــم می‌آمیــزد و از آن جــا کــه 
فنــون ســاخت و ســاز و بیــان هنــر معمــاری دیگــر بــه اســتواری 
ــاختمان  ــت س ــاری و صنع ــتند. معم ــته نیس ــای گذش دوران‌ه
دچــار نوعــی التقــاط می‌گــردد و رونــد تکامــل صنعتــی و 
هنرهــای خــاص خــود را از دســت می‌دهــد، اولیــن نشــانه‌های 
آغــاز و گــذر از درونگرایــی بــه برنگرایــی را می‌تــوان در معمــاری 
ــروز برون‌گــرای در ایــن دوران،  دوران قاجــار مشــاهده نمــود. ب
ــن در  ــص نوی ــر در ایجــاد تغییــرات و تثبیــت خصائ عامــل موث
ــا  ــراه ب ــویی هم ــش از س ــن گرای ــت. ای ــاری ماس ــای معم فض
ورود الگوهــای بیگانــه و بــدون داشــتن زمینه‌هــای لازم، و 
ــان  ــات ایرانی ــان و التف ــات زم ــه مقتضی ــا ب ــر بن ــوی دیگ از س
ــش  ــر از پی ــترده ت ــدازی گس ــم ان ــیع‌تر و چش ــی وس ــه دنیائ ب
بــروز می‌نمایــد. بنابرایــن می‌تــوان آن را دارای خصائــص و 
همچنیــن ثمراتــی دو گانــه پنداشــت. بنیادی‌تریــن عنصــر 
معمــاری شــهری در جهــان اســام، خانه‌هــای مســکونی اســت. 
اکثــر خانه‌هــای تاریخــی بــر جــا مانــده در بافت‌هــای تاریخــی 
ــه و  ــر دوره‌ی زندی ــه اواخ ــق ب ــران متعل ــف ای ــهرهای مختل ش
قاجاریــه هســتند. تزیینــات براســاس توانایــی مالــی از ویژگــی 
ــه  ــخ اســت، ک ــران در طــول تاری ــای تاریخــی ای ــوم خانه‌ه عم
ــری،  ــچ ب ــر کاری، گ ــت از: آج ــارت اس ــات آن عب ــواع تزیین ان
ــی، منبــت کاری،  ــری، گــره چین ــواره ب ــه کاری، ق نقاشــی، آین
مشــبک کاری، فلــز کاری، کاشــی کاری و.... در قســمت ورودی 

ــورد. ــم می‌خ ــه چش ــی ب ــرکاری و کاش ــردر آج ــا و س خانه‌ه
تزیینات وابسته به معماری دوره قاجار

نقاشی 

ــه روی مغــرب زمیــن  در دوره قاجــار، ایــران اقتصــاد خــود را ب
ــخه  ــری از نس ــه الهام‌گی ــتیاقی ب ــان اش ــر نقاش ــود و دیگ گش
ــد  ــورت تولی ــه ص ــه ب ــوی ک ــار صف ــت دوم آث ــای دس بدل‌ه
ــا  ــم اروپ ــانزدهم و هفده ــده ش ــای س ــاپ نقش‌ه ــوه در چ انب
ــد. و نقاشــان دوره  ــود، از خــود نشــان نمی‌دادن ــه ب ــر یافت تکثی
قاجــار بــرای بیــان هنــر خــود از رســانه‌ها و واســطه‌های متنــوع 
همچــون دیــوار، بــوم، چــوب، شیشــه مینــا، کتــب، روزنامه‌هــا، 
قلمدان‌هــا، ســرقلیان‌ها، پرده‌هــا، کاشــی‌ها و غیــره بهــره 
گرفتنــد. ترکیب‌بنــدی و آرایــش آثــار دوره قاجــار، تاثْیرپذیــری 
ــم پرســپکتیو  ــازد. عل ــی را آشــکار می‌س ــر نقاشــی اروپای از هن
ــگار  ــش و ن ــی، دارد؛ نق ــژه ایتالیای ــه وی ــی، ب ــودی رنسانس نم
از نمونه‌هــای قــرن  نقاشــی‌ها  اغلــب پارچه‌هــا در  پارچــه 
ــا  ــازی ب ــرای همانندس ــیوه اج ــت؛ ش ــوی اس ــم فرانس هجده
ــود  ــده می‌ش ــور دی ــه وف ــار ب ــن آث ــی در ای ــای طبیع بافت‌ه
ــن  ــی آن دارد. ای ــن خارج ــابه عی ــی مش ــعی در بازنمای ــه س ک
ــه اوج ظهــور می‌رســد  ــگاری ب بازنمایــی در نقاشــی از چهــره ن
)جلالــی جعفــری،۱۳۸۲ : ۴۴(. همچنیــن آثــار چاپــی گوناگــون 
ــاش  ــدان نق ــر هنرمن ــی ب ــرات گوناگون ــی تاثْی ــان اروپای نقاش
قاجــار بــر جــای گذاشــت و عــاوه بــر پیامدهــای قابــل توجــه 
وحتــی کژفهمی‌هایــی نیــز بــه همــراه داشــت. بازنمایــی عیــن 
ــه  ــه در مرحل ــت ک ــیری اس ــوع، تفس ــوتی موض ــی ناس خارج
ــورد  ــن برخ ــه، و ای ــداق یافت ــد مص ــر هنرمن ــت در تفک نخس
ــی  ــن نقاش ــرون جایگزی ــان بی ــت جه ــود واقعی ــاش می‌ش ت
ــا شــعر و ادبیــات شــود. در ایــن تــاش،  ــد ب تجریــدی در پیون
ــار  ــه عنــوان مــوردی نفســانی، در آث ــی ب ــی بیرون حضــور جهان
آشــکار می‌شــود. بدیــن ترتیــب اثــری مســتقل از تخیــل شــاعر 
و ادبیــات بــه ظهــور می‌رســد. هنرمنــد دوره قاجاریــه بــا 
مکاشــفه‌ای هنــری کل تجربیــات ســنتی و مــدرن زمــان خــود 
را بــه نمایــش می‌گــذارد )همــان،۴۵(. در زمــان فتحعلــی شــاه 
ــواری در قصرهــا و خانه‌هــای  ماننــد دوران صفــوی، نقاشــی دی
ــزرگ مجــدداً رواج گرفــت، قصــر گلســتان،  ــان شــهرهای ب اعی
ــوام  در  ــتان ق ــران، نارنجس ــتان ته ــاغ نگارس ــر، ب ــت مرم تخ
شــیراز و دیگــر عمــارات از ایــن نمونه‌هاســت. در بناهــای دوره 
ــی  ــقف‌های چوب ــواری و نقاشــی روی س ــار نقاشــی‌های دی قاج
بســیار رایــج بــوده و ایــن نقاشــی‌ها از نــوع رنــگ روغــن و زیــر 
ــروی درب و پنجره‌هــا نیــز  ــد و در برخــی بناهــا ب لاکــی بوده‌ان
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ــود. ــده می‌ش دی
از  مــرغ   و  گل  نقــش  بــا  چــوب  روی  نقاشــی‌های  آثــار 
ــت  ــه اس ــه و قاجاری ــده در دوره زندی ــناخته ش ــای ش ویژگی‌ه
ــرار  ــتفاده ق ــورد اس ــوار م ــقف‌ها و دی ــات روی س ــه در تزیین ک
گرفته‌انــد. ایــن نقــوش در برخــی از عمارت‌هــا بــروی درب‌هــای 
چوبــی اتاق‌هــا و پنجره‌هــا و ســقف‌ها منقــوش گردیــده اســت، 
بــه طــور مثــال در عمــارت زینت‌الملــک و خانــه صبــار ســقف 
آن‌هــا بصــورت منقــوش دیــده می‌شــوند کــه ایــن خانه‌هــا در 
بافــت قدیمی‌شــیراز  قــرار دارنــد. ایــن دوره از شــگفت آورتریــن 
ــی  ــه نقاش ــژه در عرص ــران به‌وی ــری ای ــات هن ــای حی دوره‌ه
ــوان  ــن دوره می‌ت ــده از ای ــا مان ــه ج ــی‌های ب ــت. در نقاش اس
دریافــت کــه تمامــاً نمایــش خصــو صیــات جســمی و حــرکات و 
حــالات اشــخاص در تابلو‌هــای بــزرگ رنــگ و روغــن ایــن دوره 
ــفارش  ــرور س ــتی و غ ــل پرس ــاب روح تجم ــزء بازت ــزی ج چی
دهنــده اثــر اســت، کــه بــا حــس زیبایــی جویــی و قلــم نگارگــر 
در آمیختــه و فضایــی افســانه‌ی و پــر از زرق و بــرق را بــه وجــود 
ــی دوران  ــج در نقاش ــن رای ــان، ۲۲(. مضامی ــت )هم آورده اس
قاجــار در ســه دســته حماسی-سیاســی، احساســی-مذهبی 
همچنیــن  می‌شــوند.  بنــدی  طبقــه  مذهبی-اســطوره‌ای  و 
ــات،  ویژگی‌هــای بصــری نقاشــی‌های دوره قاجــار شــامل تزئین

ــگ اســت. کادر، موضــوع و رن
مضامین سیاسی

در  سیاســی  مضامیــن  کاربســت  اصلــی  اهــداف  از  یکــی 
ــم  ــوکت حاک ــکوه و ش ــیدن ش ــمی‌به رخ کش ــای تجس هنر‌ه
سلســله قاجــار بــود. شــاهان قاجــار بیــش از سلســله‌های دیگــر 
ــدرت  ــران ق ــا در داخــل و خــارج ای ــد ت ــاش می‌کردن ــران ت ای

و اهمیــت خــود را بــه وســیله هنــر بــه رخ بکشــند. آنجــا بــرای 
نفــوذ دادن قــدرت خــود در اذهــان مــردم و بزرگنمایی ســلطنت 
ــا دســته جمعــی خانواده‌هــای  ــر تک‌چهــره و ی خویــش، تصاوی
خویــش و یــا دیــدار ســفیران خارجــی بــا آن‌هــا را بــه نمایــش 
می‌گذاشــتند و ایــن نوعــی تقلیــد از ادوار قبــل از اســام ماننــد 
ــین  ــری پیش ــای هن ــدی از نمونه‌ه ــوده و تقلی ــانی ب دوره ساس
ــا  ــی ی ــه نقاش ــا ب ــوده و تنه ــت دار می‌ب ــدار و جه ــه هدف ک
پیکــره تراشــی محــدود نمی‌شــده اســت. بازگشــت بــه عظمــت 
باســتانی ایــران نــه تنهــا در هنرهــای تجســمی ایــران راه یافــت 
بلکــه بخشــی از بازآفرینــی زبــان تاریــخ و فرهنــگ ایرانــی بــوده 
ــا اســتقرار ســلطنت قاجــار شــروع شــد.)ویلم  ــن نهضــت ب و ای

ــور،۱۳۷۸: ۸۹( فل
مضامین احساسی

ــرای تحــرک احساســات و ارضــای  هنرهــای تجســمی قاجــار ب
ــوش  ــد گل و مناظــر و نق ــوش مانن حــس زیبایی‌شناســی از نق
ــدگان،  ــر پرن غیــر پیکــره اســلیمی، بهــره گرفتــه کــه عــاوه ب
گل‌هــا و مناظــر، دختــران نیــز بــرای انســان چشــم نــواز بودانــد 
کــه اغلــب پرتره‌هــای اروپــای بصــورت چــاپ و کلاژ بــروی اثــر 
ــان  ــاهزادگان و اعی ــای ش ــت و در خانه‌ه ــده اس ــب می‌ش نص
متناســب بــا کاربــرد اتــاق ایــن تزیینــات انجــام می‌شــده اســت. 
مثــاً در یــک اتــاق رســمی‌یا پذیرایــی تــک چهره‌هــای بــزرگ 
ــای  ــی از چهره‌ه ــر نقاش ــاق خصوصی‌ت ــک ات ــمی ‌را در ی و رس
دختــرکان مــورد طراحــی قــرار می‌گرفــت و صحنه‌هــای شــکار 
هــم مناســب آویختــن در اقامتــگاه شــکار در بیــرون پایتخــت 

بــوده. )ســفرنامه کنــت دوسرســی(. 

مضامین نقاشی های دوره قاجار

مضامین احساسیمضمون سیاسی

ــه صبــار-دارای مضمــون سیاســی، نقاشــی  ــه چــپ: نقاشــی ســقفی تــالار جنوبــی خان از راســت ب
ســقفی تــالار جنوبــی خانــه صبار-مضمــون سیاســی پیــروزی ارتــش ســرخ، کاشــی کاری حیــاط 

خانــه صبــار، بــا مضمــون سیاســی، ســرباز قاجــاری.

ــا  ــان زیبــا ب ــه زینــت الملــک- تــک چهــره هــای زن نقاشــی و کلاژ خان
ــی، مضمــون احساســی الهــام گرفتــن از نقاشــی اروپای
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خانه زینت الملک و صبار
ــه  ــت ک ــیراز اس ــی ‌ش ــای قدیم ــک از خانه‌ه ــت المل ــه زین خان
ــع  ــر از درب شــیخ و در ضل ــد بالات ــان لطفعلی‌خــان زن در خیاب
ــه  ــق ب ــه متعل ــن خان ــرار دارد. ای ــوام ق ــتان ق ــی نارنجس غرب
خانــدان قــوام بــوده و ایــن عمــارت کــه بــه فاصلــه یــک کوچــه 
از نارنجســتان قــوام قــرار گرفتــه اســت بــه وســیله یــک راه زیــر 
ــل  ــوام و مح ــی ق ــه اندرون ــود ک ــط می‌ش ــدان مرتب ــی ب زمین
ــوده اســت. )ســلطانی  ــا ب ــدان ج ــوام ب ــد محــارم ق ــت و آم رف
سروســتانی،۱۳۸۷ :۱۳۲(. ایــن بنــا دارای بیش از ۲۰ اتاق اســت 
ایــن اتاق‌هــا عــاوه بــر گچبــری و نقاشــی و آیینــه کاری زیبــا 
ــه  ــع شــمال، غــرب و جنــوب ب و نفیــس، در طبقــه اول در ضل
ــدون وارد  ــوان ب ــه‌ای کــه می‌ت ــه گون ــد. ب یکدیگــر نیــز راه دارن
شــدن بــه حیــاط، ازجنوبی‌تریــن اتــاق بــه شــمالی‌ترین آن‌هــا 
ــچ  ــات گ ــن تزئین ــای طرفی ــاق از اتاق‌ه ــر ات ــرد. ه ــدا ک راه پی
بــری خاصــی دارد، بطــوری کــه در اتاق‌هــای مذکــور تزئینــات 
ــاق  ــر ات ــه ه ــوده، بلک ــرح نب ــرم و ط ــک ف ــه ی ــا ب ــچ بری‌ه گ
شــکل خاصــی دارد. کــف راهروهــای طبقــه اول ایــن ســاختمان 
پوشــیده از کاشــی‌های خــوش نقــش و نــگار آبــی رنــگ و نیــز 
کاشــی هفــت رنــگ بــا نقــش منظــره و نیــز بدنــه و دیوار‌هــای 
ــالار  ــواره ت ــقف و دو گوش ــمالی و س ــع ش ــج دری ضل ــاق پن ات
آینــه ضلــع غربــی، آیینــه کاری شــده و همچنیــن ســقف چوبــی 
ــات، پرنــدگان و  ــا نقاشــی تصاویــر گوناگونــی از حیوان اتاق‌هــا ب

گل و بوتــه آراســته شــده اســت.
ــجد،  ــه درب مس ــیراز در محل ــم ش ــت قدی ــار درباف ــه صب خان
ــه  ــق ب ــه متعل ــای دوره  قاجــار ک ــو، از خانه‌ه پشــت مســجد ن
ــوده اســت  ــار ب ــای جــواد صب ــزرگ شــیراز، آق یکــی از تجــار ب
)کمالــی سروســتانی،۱۳۸۴: ۲۴(. معمــاری ایــن خانــه، تشــکیل 
ــک  ــق  ی ــه از طری ــم اســت ک ــار ه ــارت در کن ــده از دو عم ش
ــن  ــتند. ای ــل هس ــم متص ــه به ــی خان ــع جنوب ــتی در ضل هش
ــی  ــای اصل ــی و قســمت تالار‌ه ــرد اندرون ــا کارب ــه ب ــا ک عمارته
ــای  ــارت تالار‌ه ــن عم ــت ای ــه جه ــت. در س ــین اس ــاه نش و ش
ــاق  ــمالی و ات ــمت ش ــه در قس ــوان آیین ــالار و ای ــه ت ــی ک اصل
ــای  ــات زیب ــه دارای تزیین ــی ک ــمت جنوب ــین در قس ــاه نش ش
ــی کاری،  ــی( کاش ــات چوبی)ارس ــی، تزئین ــه کاری و نقاش آیین
ــا،  ــت و زیب ــای درش ــوش و گل‌ه ــا نق ــری ب ــرکاری، گچب آج
حجــاری اســت. تزیینــات ایــن خانــه هماننــد دیگــر خانه‌هــای 

اشــراف در شــیراز دارای تزییناتــی پــر نقــش و زیبــا اســت، کــه 
ــده‌اند. ــی ش ــه یک ــن خان ــاری ای ــا  معم ب

ــن  ــی در ای ــوش از نقاش ــن نق ــن و متفاوت‌تری ــی از زیباتری یک
ــع  ــاه نشــین در ضل ــالار ش ــقفی در قســمت ت ــش س ــه، نق خان
ــا دور ایــن  جنوبــی اســت، کــه  حالــت روایت‌گــری دارد. دور ت
ــر  ــت و گی ــکار و گرف ــش ش ــی و نق ــوش گل و گلدان ــاق نق ات
ترســیم شــده اســت. در قســمت مرکــز ایــن اتــاق در چهــار قاب 
تصویــر لشکرکشــی و پیــروزی و فتــح در جنــگ را بــه نمایــش 
ــون در  ــای ناپلئ ــا جنگ‌ه ــارن ب ــان مق ــن زم ــه ای ــته ک گذاش
اروپــا بــود و کشمکشــی سیاســی میــان انگلســتان و فرانســه در 
ــی  ــان داشــت دارد، کــه روایــت جنــگ جهان ــران جری ــار ای درب
ــان و نقــش  ــر زن ــاب تصاوی ــن چهــار ق اول را دارد و در بیــن ای
ــای  ــر از ویژگی‌ه ــده ترســیم شــده اســت. یکــی دیگ گل و پرن
ــردن اســماء  ــکار ب نقــوش در تزیینــات آیینــه‌کاری و نقاشــی؛ ب
خداونــد اســت کــه بــر ایــن  بــاور بوده‌انــد؛ کــه ذکــر و نــگارش 
ایــن اســماء مایــه نــزول برکــت الهــی اســت. همچنیــن در روبــه 
ــرار دارد و در کنارایــن  ــوان آیینــه ق ــالار شــاه نشــین، ای روی ت
ایــوان  اتــاق آیینــه کــه بــا تزیینــات ریــز آیینــه کاری و ســقف 
آن دارای نقــوش فلکــی و باســتانی و در مرکــز ســقف ایــن اتــاق 

ذکــر و اســما خداونــد نوشــته شــده اســت.
یکــی از ویژگی‌هــای کــه ایــن خانــه را بــا خانــه زینــت الملــک 
ــزا از  ــه مج ــوده ک ــمت ب ــر قس ــد، ورودی ه ــاوت می‌کن متف
یکدیگــر اســت. در قســمت اندرونــی ایــن خانــه در مقایســه بــا 
ــوده و دارای  ــوردار ب ــری برخ ــات کمت ــی از تزیین ــارت اصل عم
ــروی ســقف و  ــش ب ــر نق ــه کاری، نقاشــی‌های پ ــات آیین تزیین

ــی، اســت. ــی عمــارت اندرون ــاق هــا، درهــای چوب دَر ات
بحث و تحلیل و نتیجه گیری

در تاریــخ هنــر و معمــاری شــهر تهــران در دوران قاجــار، 
ــراه  ــه هم ــی ب ــاری غرب ــای معم ــار شــیوه ه ــرای نخســتین ب ب
ــد  ــران ش ــاری ته ــبک معم ــا وارد س ــدد آنه ــاخصه‌های متع ش
ــرار  ــنتی ق ــاری س ــا معم ــق ب ــزا در تلفی ــراه و مج ــا هم و گاه
می‌گرفــت؛ امــا در شــیراز هنــر و معمــاری همچنــان پیــرو دوره 
ــی  ــر تزئین ــار عناص ــت و در کن ــه اس ــار دوره زندی ــل از قاج قب
ــم  ــای در ه ــه زیب ــه ب ــتان، ک ــی و دوران باس ــاری غرب و معم
آمیخته‌انــد. می‌تــوان گفــت از ویژگی‌هــای مهــم تزیینــات 
معمــاری قاجــار در دو خانــه زینــت الملــک و صبــار، ورود 
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ــانی  ــوش دوره ساس ــتفاده از نق ــی و اس ــی غرب ــر تزیین عناص
ــا  ــب ب ــه متناس ــی ک ــای صناع ــوع هنره ــی، تن ــورت تلفیق بص
فضا‌هــا و کاربــری آن در خانه‌هــا بــکار گرفتــه شــده اســت. بــه 
ــه بصــورت نقــوش طبیعــی  طــور کلــی نقــوش در ایــن دو خان
و انســانی و تصاویــر چــاپ شــده زنــان اروپایــی بصــورت تکــرار 
ــته  ــه دس ــه س ــوش ب ــن نق ــت. ای ــه شده‌اس ــکار گرفت ــش ب نق
ــکل  ــی، متش ــاختار اصل ــد از: س ــه عبارتن ــوند، ک ــیم می‌ش تقس
از نقــوش چدنــی بــا قــاب بندی‌هــای وپــژه، متــن تصویــر کــه 
بوســیله نقــوش گل و مــرغ پــر شــده و داخــل قــاب بندی‌هــای 
چدنــی، مناظــر و عمــارات فرنگــی و چهره‌هــای زنــان قاجــاری 

ــی اســتفاده شــده اســت. و اروپای
ــی و  ــلیمی‌دارای پیچیدگ ــوش اس ــد نق ــه مانن ــی ب ــوش چدن نق
ــی  ــت ایران ــت و اصال ــن ظراف ــت. لیک ــی اس ــم رفتگی‌های در ه
ــا و  ــا و گلدان‌ه ــامل برگ‌ه ــوده و ش ــلیمی‌ را دارا نب ــوش اس نق
ــر فرانســه  ــه از هن ــأب و برگرفت ــی م ــه فرنگ ــی ک قاب‌بندی‌های
ــا و  ــتر در گچبری‌ه ــه بیش ــوش ک ــن نق ــع ای ــتند. در واق هس
ــتند  ــی هس ــود، نقوش ــاهده می‌ش ــار مش ــی‌های دوره قاج نقاش
ــا  ــده و بعد‌ه ــرا می‌ش ــی اج ــای چدن ــروی قالب‌ه ــدا ب ــه ابت ک
در گچبــری هــا مــورد اســتفاده واقــع شــده اســت. بــه همیــن 

دلیــل بــه نقــوش چدنــی معــروف اســت.
اســلیمی نقشــی اســت کــه از گذشــته‌های دور جهــت تزییــن 
ــتفاده  ــی اس ــا و نقاش ــا، گچبری‌ه ــا، معماری‌ه ــروف، بافت‌ه ظ
می‌شــود. ولــی در دوره ســلجوقی و ایلخانــی بــه ایــن نــام 
ــه مــرور زمــان از نظــر شــکل، تکامــل  نامیــده شــده اســت و ب
پیــدا نمــوده کــه نــوع گیاهــان دارای تــوازن و هماهنگــی زیــاد 
ــر  ــاه، از تصوی ــورت گی ــلیمی‌به ص ــی اس ــر تاریخ ــت. از نظ اس
تــاک در چشــمه گرفتــه شــده اســت کــه در آن پیچیدگــی و در 
ــه صــورت در  ــاخه‌ها ب ــاقه‌ها و ش ــا و س ــی برگ‌ه ــم فرورفتگ ه
ــیه‌های  ــوش در حاش ــن نق ــا ای ــات خانه‌ه ــم اســت. در تزیین ه
ــا  کاری وجــود دارد و در قســمت ســقف فقــط در حاشــیه قابه
ــا اســتفاده شــده اســت. )لهراســبی،۱۳۹۱:  ــن آنه ــرای تزیی و ب
ــرح  ــودار ط ــاً نم ــلیمی اساس ــرح اس ــت: »ط ــوان گف ۵۸(. می‌ت
درختــان اســت، همــه پیــچ و رگشــان کــه تجریــد یافتــه و صــور 
ــای  ــگاری دارای گونه‌ه ــه ن ــت. »ریش ــده اس ــرار دادی در آم ق
اســت ماننــد: »توریتــی )گیاهــی(، تأثیــر مــاری، مــاری. خرطــوم 

ــوپ،۱۳۸۴ :۱۳(. ــا دهــان اژدری«)پ ــی ی فیل

ــا نقطــه  ــگ و ب ــه شــیوه آبرن ــی ب ــه ایران نقاشــی‌های گل و بوت
پــردازی و تغییــر شــکل )دفرماســیون( همــراه اســت. طراحــی و 
رنــگ آمیــزی کامــاً تقلیــد از طبیعــت نیســت و تــا حــد زیــادی 
تخیلــی و ســاخته دســت هنرمنــد اســت. گل‌هــا نیــز ســهم از 
ــاب  ــی‌ها انتخ ــن نقاش ــت. در ای ــاس از آن نیس ــت و اقتب طبیع
اجــزای طبیعــت ماننــد شاخســاران مــورد توجــه عینــی نیســت، 
گاه بــه یــک شــاخه گل‌هــای متعــدد و مختلفــی پدیــد و پیونــد 
ــه  ــدارد. نقط ــود ن ــا وج ــه آنه ــت نمون ــه در طبیع ــد ک خورده‌ان
ــی گل  ــای نقاش ــن از ویژگی‌ه ــایه روش ــای س ــه ج ــردازی ب پ
و بوتــه ایرانــی اســت. همچنیــن نقــش دیگــر کــه بــاغ بهشــت 
ــام  ــه ن ــی را ب ــگ اســامی‌ درخت ــه اســت، در فرهن و گل و بوت
»طوبــا« می‌شناســیم کــه »نــام دیگــر بهشــت، یادرختــی 
ــدن را  ــاغ ع ــام ب ــرگ آن تم ــاخ و ب ــه ش ــت ک ــت در بهش اس
ــز  ــی نی ــعر فارس ــرو ش ــال،۱۳۸۹ :۴۵(. در قلم ــاند. )ه می‌پوش
طوبــا، در شــعر شــاعرانی چــون ناصــر خســرو، ســنایی، مســعود 
ســعد، انــوری، عطــار، خاقانــی، حافــظ و... بــه عنــوان درختــی 
بهشــتی آمــده اســت، کلام و تصویــر هیچــگاه تغییــر نمی‌کننــد. 
ایــن درخــت در طــول زمــان نام‌هــای ماننــد: درخــت زندگــی، 
خرمــا. و ســیپوبیش، هروســیپ، تخمــک، جدیــش، طوبــا، ســرو، 
ــز دچــار  ــد. تجســم آن نی ــدا می‌کن ــره پی ــی و غی ســدره، دانای
ــوم  ــا مفه ــا ی ــی، معن ــن دگرگون ــا ای ــود. ب ــا می‌ش دگرگونی‌ه
ــون  ــا کن ــه ت ــادی ک ــد و نم ــترش می‌یاب ــی گس ــت زندگ درخ
دارای ویژگی‌هــای کمــی ‌بــود، دارای کیفیــت گســترده‌ای 
درخــت  ایــن  یــاد شــده،  متن‌هــای  تمــام  در  می‌گــردد. 
ــی  ــه تنهای ــا، ب ــه نماده ــد هم ــد، مانن ــه باش ــر نامی‌ک دارای ه
ــا  ــرخ ی ــه گل س ــه بوت ــه ک ــد، همانگون ــی می‌کن ــه زندگ و یک
ــی  ــوند. و تنهای ــر می‌ش ــرغ تصوی ــار گل و م ــرگ در آث ــد ب ص
ــرغ حــق،  ــرو، م ــوس، ســین م ــا، ققن ــاد آور ســیمرغ، هم آن ی
ــد  ــه مانن ــت ک ــانه‌ای اس ــای افس ــر مرغ‌ه ــن و دیگ ــرغ آمی م
ــن  ــای ای ــد. ویژگی‌ه ــا می‌زین ــرغ تنه ــار گل و م ــرغ در آث م
نمادهــا را باورهــای هــر زمــان بــه آنهــا اضافــه می‌کننــد. ولــی 
در انتهــا ایــن باورهــا دارای معنی‌هــای مشــابه می‌شــوند و 
ــن  ــادی ای ــوم بنی ــه مفه ــد ک ــان می‌ده ــتراک نش ــن اش همی
ــر  ــر هیچــگاه تغیی ــای کلام و تصوی نمادهــای افســانه‌ای در دنی
نمی‌کنند)شــیخی نارانــی،۱۳۸۹: ۴۷(. یکــی از نقــوش مهــم در 
آثــار دوره زنــد و قاجــار نقــش زنبــق اســت کــه بــه نوبــه‌ی خــود 
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ــه شــمار می‌آیــد. ایــن نقــش یکــی  ــه ب نوعــی نقــش گل و بوت
ــاه  ــن ش ــه ای ــب شــیراز اســت ک ــم در مکت از شــاخص‌های مه
ــز  ــرام برانگی ــی احت ــکان و موقعیت ــار نقاشــی دارای م گل در آث
اســت )محمــدی،۱۳۹۰ :۴۹(. یکــی از نشــانه‌های نمــادی 
زنبــق، آزادی و آزادگــی و ســمبل آناهیتــا معرفــی شــده اســت و 
ارتباطــش بــا آناهیتــا بــه ایــن صــورت عنــوان شــده اســت کــه 
از آنجــا کــه گل زنبــق در فصــل بهــار می‌شــکفد ارتبــاط ایــن 
الهــه و نشــانه طبیعــی‌اش بــا فصــل بهــار یعنــی زمــان بازگشــت 
ــروع دوران  ــا ش ــود. ب ــخص می‌ش ــن مش ــتاخیز زمی ــر و رس مه
صفــوی و حتــی کمــی قبــل از آن در گوشــه و کنــار مینیاتورهــا، 
ــبی،۱۳۹۱ : ۹۷(.  ــود )لهراس ــاهده می‌ش ــن گل مش ــر ای تصوی
ــن  ــا بالاتری ــن نقــش از محــل رســتن ت شــیوه ترکیب‌بنــدی ای
نقطــه بوتــه‌اش، هماننــد درخــت زندگــی نمــادی یکه و ســتایش 
انگیــز دارد کــه دارای ســه گلبــرگ شــعله ماننــد رو بــه آســمان 
اســت و ســه گلبــرگ دیگــر بــه همــان شــکل رو بــه زمیــن دارد 
و روشــنایی از درون گلــوگاه زنبــق بــه بیــرون می‌تابــد. نقاشــان 
ــده،  ــای پیچی ــق در ترکیب‌بندی‌ه ــگاه گل زنب ــن دوره جای ای
همــراه بــا گل ســرخ و صــد بــرگ کامــاً حفــظ نمــوده و حتــی 
ــر از شــاه  ــار آن‌هــا گل‌هــای دیگــر در دو طــرف و پایین‌ت در آث

گل ترســیم شــده اســت.
ــی  ــا درخــت ســه شــاحه قدمــت طولان ــه ی نقــش گل، گل بوت
ــس از  ــل و پ ــی از قب ــار مختلف ــه در آث ــران دارد، ک ــر ای در هن
اســام نمــود یافتــه اســت. تــداوم ایــن نقــش بــه نوعــی نشــان 
ــده  ــث ش ــه باع ــت ک ــادی اس ــزی و نم ــی ‌رم ــده مفهوم دهن
ــه  ــود ادام ــات خ ــه حی ــادی ب ــال‌های نم ــه س ــش مای ــن نق ای
ــی  ــه در آن گل میان ــه گل ک ــا س ــاخه ی ــه ش ــه س ــد. بوت ده
معمــولاً بلندتــر از ســطح هــم ردیــف در بوتــه گل دیگــر اســت. 
نشــانگر طلــوع خورشــید، اوج نیمــروزی و غــروب آن اســت. از 
ــاروری, برکــت و  ــه ب ــوان ب ــاه، مــی ت ــن گی نمادهــای دیگــر ای
ــه  ــه گان ــل س ــای مراح ــر نماده ــرد. از دیگ ــاره ک ــی اش بارندگ
کاشــت, داشــت و برداشــت را بایــد عنــوان کــرد. عــاوه بــر آن 
ــن زرتشــت  ــه آیی ــوط ب ــاخه را مرب ــه ش ــن س ــوان ای ــاید بت ش
یعنــی پنــدار نیــک, گفتــار نیــک و کــردار نیــک دانســت. پــس 
از اســام و شــاید هــم از اواخــر دوران ساســانی، مفاهیــم رمــزی 
ــا  ایــن ســه گانگــی و ســه شــاخگی, پیوســتگی نمــادی آنهــا ب
خورشــید و مواضــع فلکــی ســه گانــه اش، از یادهــا رفتــه بــود 

و هنرمنــدان و صنعتگــران نمی‌دانســتند کــه نگارگــری ایشــان 
بــر کلام اندیشــه و اعتقــاد یــا قانــون قواعــد اســتوار بــوده اســت. 
گل ســرخ یــا صــد بــرگ، کــه اهمیــت تصویــری و نمادیــن آن‌ها 
ــار گل و  ــا در آث ــن گل‌ه ــل ای ــه کام ــوده و بوت ــرغ ب همســان م
ــرغ  ــار گل و م ــه در آث ــود، ک ــی می‌ش ــی نقاش ــه تنهای ــه ب بوت
ــد.  ــه حســاب می‌آی ــرغ ب ــتقرار م ــه محــل اس ــن بوت بیشــتر ای
مناطــق زندگــی بیشــتر نقاشــان تصویرگــر گل و مــرغ، شــهرهای 
اصفهــان و شــیراز اســت؛ کــه بــه دلیــل وجــود شــرایط جغرافیــای 
ــف  ــه دارای طی ــرگ ک ــرای رشــد گل ســرخ و صــد ب مناســب ب
ــن  ــت. ای ــی اس ــی و صورت ــی، گلبه ــرخابی، ارغوان ــای س رنگ‌ه
ــد  ــری مانن ــی و هن ــم ادب ــن در مفاهی ــانه‌های نمادی گل از نش
ــن گل  ــن ای ــره اســت. همچنی ــت و  غی ــروزی، رشــادت، لطاف پی
ــده  ــم پیچی ــای در ه ــوع و گلبرگ‌ه ــن‌های متن ــایه روش ــا س ب
یکــی از نشــانه‌های فصــل بهــار و نمــاد زیبایــی بــه شــمار 
شــیوه‌های  از  مــرغ  گل  نقاشــی  می‌آید)همــان،۱۱۷-۱۱۹(. 
مرســوم نقاشــی و نگارگــری ایرانــی اســت کــه از دوران ســلجوقی و 
صفــوی وجــود داشــت. از نظــر تاریخــی ترکیــب گیاهــان و پرندگان 
از زمــان دور شــدن ترســیم گیاهــان بــه طرح‌هــای هندســی آغــاز 
شــد. زیــرا گل‌هــا و گیاهــان بــا بافــت حلقــه‌ای و پــر خــم و پیــچ 
خــود می‌تواننــد طرح‌هــای هندســی را بپذیرنــد امــا پرنــدگان بــا 
نرمــی اندام‌هایشــان بــه طرح‌هــای غیــر هندســی نیــاز دارنــد. آثــار 
گل و مــرغ در دوران‌هــای مختلــف، تفاوت‌هایــی بــا هــم دارنــد امــا 
رونــد تغییــرات آن‌هــا در طــول زمــان کنــد بــوده اســت و بیشــتر 
ــب  ــال در مکت ــرای مث ــی وجــود دارد؛ ب در شــیوه اجــرا تفاوت‌های
شــیراز، گلبرگ‌هــا پرتــر هســتند و در مکتــب هــای دیگــری کامــا 
نــازک و انــدک هســتند. مــرغ ترســیم شــده، مضمــون اصلــی و 
احاطــه کننــده نقــوش گل‌هــا بــه حســاب می‌آیــد و نشــانی از 
اهمیــت مــرغ تنهــا اســت کــه تصویــر نمــودن بوتــه گل ســرخ 
بــرای قــرارگاه مــرغ نشــانی از اهمیــت ایــن دو عنصــر مهــم در 

ــد و قاجــار اســت. ــار دوره زن آث
همچنیــن منظــره ســازی در نقــوش دوره شــیراز و دوره قاجــار 
در ســقف‌های چوبــی بســیار مشــاهده می‌شــود کــه اغلــب دور 
نمــای بناهــای اشــرافی، مناظــر غــروب دریــا و قایــق و عمــارات 
فرنگــی اســت، کــه گاهــی بــه صــورت تــک رنــگ و گاهــی چنــد 
ــازی  ــتبر س ــا س ــر ب ــن تصاوی ــت و ای ــده اس ــیم ش ــگ ترس رن
خــاص و در برخــی قســمت‌ها مســتقیما بــروی چــوب کشــیده 
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شــده اســت.  
ــه دو صــورت اجــرا شــده‌اند، یکــی مســتقیم  ــره ب ــر چه تصاوی
ــاری  ــقف‌های قاج ــتر س ــه در بیش ــری ک ــوب و دیگ ــروی چ ب
بــه کار گرفتــه شــده تصاویــر چاپــی چهره‌هــای زنــان اروپایــی 
اســت کــه زمینــه آن کاغــذ اســت و بــه صــورت کلاژ چســبانده 
شــده اســت. در چهــره نگاری‌هــا ابروهــای کمانــی و چشــمانی 
کشــیده و بعضــاً خمارنــد، اکثــر چهره‌هــا ســه رخ بــوده و ایــن 
ســه رخ بــودن چهــره در وضعیــت پرســپکتیوی قــرار نمیگیــرد 
و خطــوط محیطــی ایــن ســه رخ بــودن چهــره را نمایــان 
ــا  ــرد ام ــرار می‌گی ــه رخ ق ــره در س ــه چه ــا آنک ــد. ب می‌کنن
چشــم‌ها نگاهشــان روبــه رو بــه ســمت نظــاره کننــده اســت بــا 
ایــن حــال در وضعیتــی درســت در چهــره جــای گرفته‌انــد، امــا 
از پرســپکتیو درســتی برخــوردار نیســتند و مردمــک چشــم‌ها 
بــدون توجــه بــه چرخــش ســر بــه صــورت یکســانی در هــر دو 
ــاغ در  ــبت دم ــد. نس ــرار می‌گیرن ــت ق ــی ثاب ــم در وضعیت چش
ــه اســت،  ــه درســتی قرارگرفت ــاً ب ــن دوران تقریب ــای ای چهره‌ه
ــت.  ــده اس ــش داده ش ــم رخ نمای ــورت نی ــه ص ــع ب ــا در واق ام
دهــان کوچــک و متمایــل بــه تمــام رخ و گــردن اســتوانه ای و 

ــود.  ــان می‌ش ــخص پنه ــش ش ــاً در پشــت ری بعض
ــات،  ــدگان و حیوان ــی‌های از پرن ــر در نقاش ــت و گی ــش گرف نق
ــات مــورد  ــدگان و حیوان ــدن ویژگــی پرن ــد نمایان شــاید می‌توان
ــادل  ــه تع ــن بهان ــا ای ــت ب ــته اس ــد داش ــا قص ــوده ی ــرش ب نظ
تصویــری اثــرش را برقــرار کنــد. از آغــاز دوران صفویــه تــا بــه 
ــا ایــن درونمایــه تصویــر شــده‌اند  امــروز، نقش‌هــای بســیاری ب
کــه در آن‌هــا جــای قربانــی و مهــر را جانــداران متفــاوت 
ــی  ــیوه نقاش ــت ش ــی و لطاف ــه زیبای ــی همیش ــد. ول می‌گیرن
ــت  ــه روای ــه‌ای ک ــتی و خشــونت حادث ــر زش ــار در براب ــن آث ای
ــوم  ــه نظــر می‌رســد، مفه ــن ب ــرد. بنابرای ــرار می‌گی می‌شــود ق
ــت و  ــض، گرف ــدن ذات تناق ــده، نمایان ــاد ش ــار ی ــترک آث مش
ــاب  ــی آفت ــروزی نهای ــه پی ــر، کشــش و کوشــش و توجــه ب گی
روشــنایی بیکــران باشــد. در ســنت‌های مذهبــی زردشــتی نیــز 
بــه آمیختگــی در آفرینــش روشــنایی و تاریکــی و نبــرد آن‌هــا، 
و پیــروزی روشــنایی در پایــان اشــاره شــده اســت. شــاید ایــن 
گونــه آثــار چیــزی جــز تجســم نگــرش شــاعرانه اقــوام ایرانــی 

ــه هســتی نباشــد.  ب
بــه اوج خــود می‌رســد و در  آینــه کاری در دوران قاجــار 

ــای  ــه صورت‌ه ــه کاری ب ــروف قاجــاری آین ــای مع بیشــتر بناه
مختلــف دیــده می‌شــود. معمــولاً تــالار بــزرگ خانــه کــه بیشــتر 
ــز و  ــای ری ــا آینه‌ه ــوده ب ــا ب ــی از مهمان‌ه ــوص پذیرای مخص
درشــت تزییــن می‌شــود. ایــن هنــر هماننــد کاشــیکاری معــرق 
و گــره چینــی، از در کنــار هــم قــرار گرفتــن اشــکال هندســی 
ماننــد مثلــث، لــوزی، مســتطیل و خلــق اشــکال بزرگتــر 
ــقف،  ــد س ــه مانن ــف خان ــطوح مختل ــد و س ــود می‌آی ــه وج ب
ــن  ــاری را تزیی ــالای بخ ــا و ب ــی، دور طاقچه‌ه ــای جانب دیواره
می‌دهــد. آیینــه کاری در ســقف نوعــی گــره بنــدی شیشــه‌ای 
ــات  ــرای انجــام آن، قطع ــه ب ــه اســت ک ــس کاری آیین ــا مقرن ب
آیینــه در ابعــاد کوچــک بریــده شــده و بــه وســیله مــاط گــچ 
ــدب در  ــا مح ــر ی ــور مقع ــه ص ــرم ب ــم گ ــوط سریش ــا مخل و ب
پهلــوی یکدیگــر نصــب می‌شــود. آینــه کاری دارای طــرح 
هایــی بــود کــه یکــی از رایج‌تریــن طــرح هــا مشــهور بــه گــره 

ــدی اســت. ــاب بن ــری ق و دیگ
ایرانیــان از دیــر بــاز بــه آینــه و آب از دیــد دو نمــاد پاکیزگــی، 
ــاختن  ــته‌اند، س ــا نگریس ــت و صف ــتگویی، بخ ــنایی، راس روش
ــران  ــرگاه در ای ــا از دی ــوی بن ــا در جل ــوض و آبنم ــتخر، ح اس
معمــول بــوده و بــکار بــردن آینــه بــرای آرایــش بنــا در 
ــاط باشــد.  ــی ارتب ــاور ب ــن ب ــا ای ــد ب ــد نمی‌توان دوره‌هــای جدی
ــی  ــه زیبای ــه ب ــر اینک ــاوه ب ــار ع ــای قاج ــیکاری خانه‌ه کاش
بنــا کمــک می‌کنــد، اطلاعــات بســیاری در مــورد آداب و 
ــد.  ــا می‌ده ــه م ــی ب ــع تاریخ ــی وقای ــگ و برخ ــوم، فرهن رس
از مشــخصه‌های بــارز کاشــیکاری ایــن دوره غلبــه‌ی رنــگ 
ــواع کاشــیکاری‌های  ــای زرد و نارنجــی در مجمــوع اســت. ان ه
ــی  ــگ، کاش ــک رن ــی ی ــامل کاش ــیراز ش ــار در ش ــای قاج بناه

ــت. ــگ اس ــت رن ــی هف ــی، کاش ــی معقل ــرق، کاش مع
یکــی دیگــر از تزیینــات جالــب توجــه بناهــای شــیراز، تزیینــات 
چوبــی اســت کــه عــاوه بــر جنبه‌هــای زیبایــی، ازنظــر 
ــات  ــوب و تزیین ــرد چ ــی دارد. کارب ــت فراوان ــردی اهمی کارب
ــرق،  ــبک، مع ــت، مش ــامل منب ــیراز ش ــای ش ــی در بناه چوب
کنــده کاری و خاتــم ســازی و توفال‌هــای منقــوش و ســر شــیر 
ــی  ــا وارس ــه دری‌ه ــا، س ــج دری‌ه ــای ورودی، پن ــت. دره اس
همــه از چــوب ســاخته شــده و بــا توجــه بــه ســلیقه و مکنــت 
ــت  ــولاً زین ــای ورودی معم ــده‌اند و دره ــم ش ــه تنظی صاحبخان

بیشــتری داشــته‌اند.
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آجــر در بناهــای شــیراز بیشــترین نمــود را در خــارج و داخــل 
ــل  ــار در اص ــد قاج ــر کاری در عه ــیوه‌های آج ــا را دارد. ش بن
ــار  ــد قاج ــت. در عه ــه اس ــه و زندی ــه‌ی آن از دوران صفوی ادام
ــذف  ــودی ح ــای عم ــا بنده ــات( ب ــور م ــری )ک ــای آج نماه
ــرای  ــبند. ب ــی چس ــم م ــه ه ــرض ب ــا درع ــود و آجره می‌ش
ــورت  ــه ص ــه داری ب ــا شمش ــر ی ــو کار آج ــمت ت ــن کار قس ای
ــن  ــر در ای ــی آج ــیوه رگ چین ــت. ش ــده اس ــی« در آم »فارس
ــه  ــر کاری ب ــی آج ــردد، ول ــاده می‌گ ــتر س ــه بیش دوران هرچ
ــای  ــره« و آجره ــداز« کار »گ ــی«، »گل ان ــره رنگ ــیوه‌ی »گ ش
ــده  ــرده ش ــه کار ب ــا ب ــیاری از بناه ــری« در بس ــی »مه تزیین
اســت. اســتفاده از آجرهــای مهــری در بســیاری از بناهــای ایــن 
ــا نقش‌هــای مختلــف  دوران در تهــران، کاشــان، یــزد، شــیراز ب
ــطح  ــته در س ــای برجس ــاد حجم‌ه ــا و ایج ــازی بناه در نماس
بنــا تأثیــر چشــم گیــری داشــته است)طوســی،۱۳۷۹ :۶۵(. گل 
میخ‌هــای آجــری نیــز یکــی از هوشــمندانه‌ترین انــواع ابتکار‌هــای 
هنــری اســت کــه ایــن گل میخ‌هــا اغلــب بــا گــچ ســخت بــا گل 
ســفالگری کنــده کاری شــده تهیــه شــده اســت. میــزان تنــوع و 
قابلیــت هنــری ایــن آثــار شــگفت آور بــوده و در مجمــوع بــکار 
ــوان در ســطوح مختلــف بناهــای قاجــاری  گیــری آجــر را می‌ت
شــیراز مشــاهده نمــود؛ کــه شــامل دیوارهــای عمــودی، کــف 

ــرش، ســقف اســت. ف
از دیگــر هنرهــای تزیینــی در بعضــی از بناهــای قاجــاری، 
هنرگچبــری اســت. ســابقه هنــر گچبــری در ایــران بــه قبــل از 
ــامی‌به  ــر را در دوران اس ــن هن ــردد و اوج ای ــاز می‌گ ــام ب اس
ــولاً در  ــر معم ــن هن ــم. ای ــاجد می‌بینی ــراب مس ــژه در مح وی
ــراد  ــه‌ی اف ــدرت در خان ــه ن ــود و ب ــده می‌ش ــراف دی ــه اش خان
معمولــی از گچبــری اســتفاده شــده اســت. میــان و دور تــا دور 
ســقف و نیــز ســتون‌های عمــودی از جملــه مــکان هــای اســت 
ــرای تزییــن آن‌هــا اســتفاده می‌شــده اســت.  کــه از گچبــری ب
ــانی  ــوش انس ــلیمی، هندســی و نق ــولاً اس ــری معم ــرح گچب ط
ــه طــور زیبایــی رنــگ  ــوده کــه در بعضــی مــوارد ب و گیاهــی ب
آمیــزی شــده‌اند. در بســیاری ازخانه‌هــای اعیــان و اشــراف 
تلفیقــی از گچبــری، آینــه کاری و هنرهــای دیگــر نمــای 

ــت.  ــود آورده اس ــا بوج ــل تالاره ــی را در داخ زیبای
ــای  ــوان در شــکل‌دهی ازاره‌ه ــرد ســنگ را می‌ت بیشــترین کارب
ایــن دوخانــه دیــد. ســنگ معمــول بــرای ایــن قســمت از نــوع 

ــده شــده و  ــوده و در قطعــات مســتطیل شــکل بری گندمکــی ب
ــه صــورت عمــودی و یــا  ــا ب ــه نســبت تناســبات کلــی بنــا، ی ب
افقــی کار گذاشــته شــده اســت. در متــن ایــن ســنگ‌ها، هنــر 
ــاده‌ترین  ــود. س ــده می‌ش ــی دی ــکل‌های هندس ــاری و ش حج
ــک حاشــیه دور آن  ــا ایجــاد ی ــن ســنگ‌ها ب ــردی ای ــوع کارب ن

بــود  و متــن در آن کامــاً صــاف اســت.
ــا  ــه صــورت منبــت کاری و ی ــا ب ــن کار ی ــداول، مت ــوع مت در ن
ــه از  ــکار رفت گل‌هــای مجــوف حجــاری شــده اســت. نقــوش ب
ــن  ــوده و همچنی ــف ب ــت مختل ــد حرک ــلیمی و دربن ــوع اس ن
ــن آن  ــاز در تزیی ــینه ب ــون ترنجــی و س ــت نقوشــی چ از حرک
اســتفاده شــده اســت. نقــوش مجــوف عــاوه بــر زیبایــی دادن 
ــتفاده  ــز اس ــن نی ــر زمی ــری زی ــرای نورگی ــه ب ــای خان ــه نم ب
ــنگی‌ها را  ــه س ــی س ــه‌ی ابتدای ــا نمون ــن ج ــدند. در ای می‌ش
ــالا  ــه ب ــن ب ــه از پایی ــه کار رفت ــنگ‌های ب ــد. س ــوان دی می‌ت
ــا،  ــطح نم ــترین س ــل و رودری، بیش ــا، بغ ــر پ ــد از: زی عبارتن
یعنــی از بــالای ازاره تــا زیــر رخــام و شیرســر نیــز اختصــاص بــه 
عناصــر عمــودی مثــل جرزهــا، اســپرها و بازشــوهای بیــن آن‌هــا 
ــده از  ــود آم ــه وج ــا ب ــا و حفره‌ه ــی‌ها، در و پنجره‌ه ــل ارس مث
راهــرو دارد. همچنیــن اســاس ترکیــب بنــدی نقــوش اســتوار بــر 
خطــوط عمــودی و افقــی اســت کــه بوســیله خطــوط منحنــی 
ــی گاه  ــط می‌شــوند. خطــوط منحن ــر مرتب ــا یکدیگ ــورب ب و م
بخشــی از یــک دایــره، یــا دایــره کاملــی را تشــکیل می‌دهنــد. 
ــی و  ــوط افق ــر خط ــودن ب ــتوار ب ــت اس ــه عل ــا ب ترکیب‌بندی‌ه
عمــودی حالــت ایســتا و گاه قرینــه دارنــد. و نیــز خطــوط افقــی 
و عمــودی بیشــتر در پــس زمینــه هســتند کــه گاه ادامــه آن‌هــا 
ــد؛  ــی دهن ــز پوشــش م ــره را نی ــده پیک خطــوط تشــکیل دهن
ولــی خطــوط مــورب و اریــب شــاکله پیکره‌هــا هســتند و نقــاش 
بــا اســتادی کامــل توانســته اســت ارتبــاط تنگاتنــگ میــان ایــن 
عناصــر خطــی پدیــد آورد. )آکار،۱۳۹۱: ۵۲(. همچنیــن نقــوش 
ســقفی دارای ترکیــب بنــدی مشــخصی بــوده و تنهــا در نقــوش 
داخلــی قاب‌هــای تزیینــی تفــاوت دارنــد. ویژگــی ایــن قاب‌هــا 
ــه  ــا از روب ــتایی، نم ــدی، ایس ــب بن ــارن، ترکی ــور تق دارای مح
رو، اســتفاده از قلــم گیــری و وجــود ســایه روشــن بــرای عمــق 
ــز از  ــا نی ــوش و قاب‌ه ــتر نق ــت. در بیش ــر اس ــه تصوی ــی ب ده
رنگ‌هــای زنــده و شــفاف اســتفاده شــده و ترکیب‌بنــدی 
کارهــا ســنتی اســت. بطــور کلــی وجــه مشــترک تمامی‌ترکیــب 
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ــی  ــی باق ــای خال ــارن و جا‌ه ــزی و متق ــورت مرک ــا بص بندی‌ه
مانــده را بــا یــک قــدح و گل گلــدان پــر مــی کردنــد. در پایــان 
بایــد گفــت، از عوامــل مانــدگاری نقشــمایه در آرایه‌هــای تزیینی 
ــدا از  ــی ج ــف، موضوع ــرزمین‌های مختل ــا در س ــرار آن‌ه و تک
ظاهراســت. اهمیــت ایــن نقــش هــا زمانــی مشــخص مــی شــود 
ــا را  ــدام آنه ــف تاریخــی، م ــدان در برهه‌هــای مختل کــه هنرمن

ــه  ــی‌ها از جمل ــی نقاش ــار تزیین ــه آث ــد. درون‌مای ــرار کرده‌ان تک
گل و مــرغ و گل زنبــق و گل و بوتــه دوران زندیــه و قاجاریــه در 
ایــران، از ایــن نــوع اســت. در هــر جغرافیــا و فرهنگــی، انگیــزه 
تاریخــی و فرهنگــی همــان نشــانه‌ها و نمادهــا تاریخــی ویــژه‌ای 
هســتند کــه دلیــل تکــرار مضامینــی در میــان هنرمنــدان ادوار 

مختلــف مــی شــوند.
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ــار  ــی از آث ــی یک ــب الله فضایل ــته حبی ــط« نوش ــس خ “اطل
ــه  ــه ب ــت ک ــط اس ــر خ ــی و هن ــوزه خوشنویس ــته در ح برجس
شــیوه‌ای خلاقانــه و جــذاب، تاریخچــه، انــواع، و اهمیــت خــط را 
بررســی می‌کنــد. ایــن کتــاب بــه عنــوان یــک ســفر هنــری در 
ــا عمــق و زیبایــی ایــن هنــر آشــنا  دنیــای خــط، خواننــده را ب

می‌کنــد.

فضایلــی در »اطلــس خــط« بــه معرفــی مختصــری از تاریخچــه 
ــه  ــه و ب ــا پرداخت خــط در فرهنــگ اســامی و دیگــر فرهنگ‌ه
ــد.  ــاره می‌کن ــر اش ــگ و هن ــکل‌گیری فرهن ــرات آن در ش تأثی
ــف خــط، از خــط  ــواع مختل ــی ان ــه بررس ــاب ب ــول کت او در ط
ــردازد و  ــی، می‌پ ــته و دیوان ــط شکس ــا خ ــخ ت ــتعلیق و نس نس
نمونه‌هایــی از هــر یــک را بــه همــراه تحلیل‌هــای جــذاب ارائــه 

می‌دهــد.

از  اســتفاده  کتــاب،  ایــن  خلاقانــه  جنبه‌هــای  از  یکــی 
روشــنگری‌ها و تصاویــر زیبــا بــرای نمایــش انــواع خــط و 
تکنیک‌هــای مختلــف خوشنویســی اســت. همچنیــن، فضایلــی 
بــا ارائــه نمونه‌هایــی از آثــار خطاطــان برجســته، خواننــده را بــا 
ــر خــط  ــه ارزش هن ــد و ب ــرات آن‌هــا آشــنا می‌کن زندگــی و اث

ــد. ــاره می‌کن ــف اش ــع مختل در جوام

بــا اینکــه »اطلــس خــط« بــه عنــوان یــک کتــاب معرفــی خــوب 
بــرای مبتدیــان در حــوزه خوشنویســی شــناخته می‌شــود، امــا 
ــدان  ــه خــود، هنرمن ــای نوآوران ــق و نگاه‌ه ــای عمی ــا تحلیل‌ه ب
و محققــان نیــز از آن بهره‌منــد می‌شــوند. ایــن کتــاب ترکیبــی 
ــق و  ــه عم ــت ک ــفی اس ــری، و فلس ــی، هن ــات تاریخ از اطلاع
غنایــی خــاص بــه آن می‌بخشــد و آن را بــه یکــی از مرجع‌هــای 

مهــم در زمینــه خــط تبدیــل کــرده اســت.

معرفی کتاب
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غلامحسین امیرخانی   
ــنویسِ  ــن ۱۳۱۸( خوش ــی )زاده ۱۸ بهم ــین امیرخان غلامحس
ــد  ــد ش ــان متول ــاوه طالق ــه ن ــتای تکی ــت. در روس ــی اس ایران
ــر  ــط و هن ــن خ ــن ف ــه آموخت ــل ب ــان دوران تحصی و از هم
خوشنویســی ایرانــی روی آورد. امیرخانــی در خــط نســتعلیق از 
شــاگردان سیدحســین میرخانــی و سیدحســن میرخانــی اســت. 
او مدیــر انجمــن خوشنویســان ایــران و فرهنگســرای ارســباران 
ــش  ــده همای ــره برگزی ــوان چه ــه عن ــال ۱۳۸۱ ب ــت. در س اس
ــدر خوشنویســی معاصــر  ــده شــد. پ ــدگار برگزی چهره‌هــای مان
ــت. او دو  ــر اس ــگ و هن ــک فرهن ــه ی ــان درج ــران دارای نش ای
ــاوه  ــه ن ــی دبســتان را در زادگاهــش روســتای تکی ســال ابتدای
ــواده‌اش در  ــتقرار خان ــا اس ــپس ب ــد، س ــی می‌کن ــان ط طالق
تهــران تحصیــات ابتدایــی خــود را در دبســتان مســعود ســعد 
ــا  ــراه ب ــتان را هم ــاند و دوره دبیرس ــام می‌رس ــه اتم ــلمان، ب س
ــن  ــه آموخت ــپس ب ــد. س ــی می‌کن ــای آزاد ط کار، در کلاس‌ه
ــا ممارســت فــراوان در زمینــه  هنــر خوشنویســی روی آورد و ب
ایــن هنــر ســرآمد شــد. او در نــگارش خــط نســتعلیق از ریــز و 
درشــت دســتی قــوی و مهارتــی مثــال زدنــی و فوق‌العــاده دارد. 

ــد.  ــن نســتعلیق‌نویس حــال حاضــر می‌دانن بســیاری او را برتری
امیرخانــی از ســال ۱۳۴۰ در اداره کل هنرهــای زیبــا در وزارت 
فرهنــگ و هنــر ســابق )وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســامی 
ــر  ــاغل دیگ ــد. از مش ــتخدام ش ــاط اس ــمت خط ــه س ــروز( ب ام
ــن  ــی انجم ــورای عال ــت ش ــت و ریاس ــه مدیری ــوان ب وی می‌ت
ــر(  ــباران )هن ــت فرهنگســرای ارس ــران، مدیری خوشنویســان ای
و ریاســت شــورای عالــی خانــه هنرمنــدان ایــران اشــاره کــرد. 
امیرخانــی در انجمــن خوشنویســان ایــران بــه کار تعلیــم خــط 
بــه خوشنویســان و اســتادان دیگــر مشــغول اســت. از وی بــرای 
ــوان پیشکســوت  ــا عن ــری ب ــاری ارزشــمند فرهنگــی و هن کاری
خــط نســتعلیق ارج گــزاری شــد و از چهره‌هــای مانــدگار 
ــتعلیق  ــط نس ــی در خ ــین امیرخان ــناخته شده‌است.غلامحس ش
ــن  ــی و سیدحس ــین میرخان ــون سیدحس ــتادانی چ ــاگرد اس ش

ــود. ــی ب میرخان

ماننــد  قدیمــی  اســتادان  خــط  از  وی  آن  بــر  افــزون 
میرعمادالحســنی، میــرزای کلهــر، عمادالکتــاب، علــی اکبــر کاوه 
و چنــد تــن دیگــر مشــق کــرد. امیرخانــی در نستعلیق‌نویســی 
ــال بســیاری از  ــورد اقب ــه خــود را دارد کــه م ــژه ب شــیوه‌ای وی
اســتادان خوشنویســی اســت. بســیاری از خوشنویســان صاحــب 

معرفی هنرمند
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نــام معاصــر از جملــه مهــدی فلاح، کرمعلی ســالخورده آبســردی 
)شــیرازی( ،امیراحمــد فلســفی، علــی اشــرف صنــدوق آبــادی، 
ــاگردان  ــی و… از ش ــان بیگ ــی الله احمدخ ــاری ، ول ــواد بختی ج
غلامحســین امیرخانــی هســتند و بیشــتر خوشنویســان معاصــر 
به‌طــور مســتقیم یــا غیــر مســتقیم از خــط او مشــق کرده‌انــد. 
غلامحســین امیرخانــی ده‌هــا نمایشــگاه فــردی و گروهــی 
در داخــل و خــارج از کشــور بــر پــا کرده‌اســت. از جملــه 

ــوریه. ــتان و س ــه، پاکس ــتان، فرانس ــگاه‌هایی در انگلس نمایش

ــد صــرف از استادانش)ســید حســین  ــه تقلی ــی ن خــط امیرخان
و ســید حســن میرخانــی و علــی اکبــر کاوه( و نــه برگردانــی از 
خطــوط قدمــا، بلکــه شــیوه‌‌ای متاثــر از هــردو ســبک قدیــم و 
ــه  ــت ک ــانی اس ــدود خوشنویس ــی از مع ــت. امیرخان ــد اس جدی
همــه قالــب هــای نســتعلیق)کتابت، چلیپــا، سطرنویســی، ســیاه 

ــه  ــته و در هم ــی( را نوش ــه نویس ــی و کتیب ــق، قصارنویس مش
دانــگ هــا از کتابــت تــا کتیبــه بــه اثــر آفرینــی پرداختــه اســت. 
امــا نقطــه اوج و شــاهکار هنــری ایشــان، قطعــه نویســی اســت 
ــر  ــیان معاص ــر خوشنویس ــد اکث ــا تقلی ــام ی ــع اله ــه منب ــه ب ک
تبدیــل شــده اســت. از اواخــر دهــه چهــل تــا کنــون، ترکیبــات 
بدیعــی در قالــب قصــار نویســی و قطعــه نویســی از قلــم او بــه 
ــا نویســی  ــده اســت. در چلیپ ــم خوشنویســی عرضــه گردی عال
نیــز کــه غالبــا موضــوع اصلــی اســتادان بــزرگ تــارخ نســتعلیق 
بــوده اســت، آثــاری آفریــده کــه از جمیــع جهــات نســبت بــه 

ــری دارد.  اســتادان معاصــر خــود برت

بــرای دیــدن ویدیــو مســتند زندگــی نامــه ایــن اثــر کافیســت 
تصویــر رو اســکن کنیــد.
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نشــیب‌های  و  پرفــراز  از  یکــی  ایرانــی  هنــر خوشنویســی 
فرهنگــی ایــن ســرزمین اســت کــه بــه طولانی‌تریــن تاریخچــه 
ــروز،  ــه ام ــا ب ــتان ت ــان دارد. از دوران باس ــی در جه خوشنویس
ــر  ــگ و هن ــم فرهن ــر مه ــی از عناص ــی یک ــی ایران خوشنویس
ــر خوشنویســی  ــخ، هن ــوده اســت. در طــول تاری ــن کشــور ب ای
ــرار  ــف ق ــا و تمدن‌هــای مختل ــر فرهنگ‌ه ــران تحــت تأثی در ای

گرفتــه و بــه تکامــل رســیده اســت.
ــی  ــای زیبای ــی از هنره ــوان یک ــه عن ــی ب ــی ایران خوشنویس
شناســانه شــناخته می‌شــود کــه در آن از الفبــای عربی اســتفاده 
می‌شــود. اصــول خوشنویســی ایرانــی شــامل رعایــت نســبت و 
تــوازن، تنــوع در اســتفاده از نقــوش و زینــت، و دقــت در اجــرا 
ــه دو روش نســتعلیق  ــران ب ــر خوشنویســی در ای ــد. هن می‌باش
و شکســته تقســیم می‌شــود کــه هــر کــدام ویژگی‌هــا و قواعــد 

خــاص خــود را دارند.
ــر ارزشــمند  ــک هن ــوان ی ــه عن ــر خوشنویســی ب ــران، هن در ای
ــرزمین  ــن س ــی در ای ــدان خوشنویس ــود و هنرمن ــی می‌ش تلق
ــد.  ــن می‌دهن ــی تمری ــه فراوان ــار و علاق ــا افتخ ــود را ب ــر خ هن
ایــن هنــر بــا ارتقــاء فرهنگــی و هنــری جامعــه ایرانــی همــگام 

ــه دارد. ــان ادام ــوده و همچن ب
خوشنویســی در کتابــت ایرانــی اهمیــت بســیاری دارد و نقــش 
ــرزمین  ــن س ــدن ای ــگ و تم ــال فرهن ــظ و انتق ــی در حف حیات

ــه دلیــل عوامــل زیــر اســت: داشــته اســت. ایــن اهمیــت ب
1. تأثیــر بــر جلــب توجــه و فهــم مطالــب: خوشنویســی زیبــا و 
مرتــب، مطالــب را بــرای خواننــده جــذاب و قابــل فهــم می‌کنــد 

و بــه افزایــش توجــه و درک مطالــب کتــاب کمــک می‌کنــد.
2. تأثیــر بــر ارزش و ارج: خطاطان خوشنویســی اغلــب در جامعه 

ــدگان  ــوان دارن ــه عن ــا ب ــد. آنه ــادی دارن ــی ارزش و ارج زی ایران
هنــری بســیار قدرشناســی و ارزشــمند تلقــی می‌شــوند.

3. تأثیــر بــر ارتبــاط انســانی: خوشنویســی زیبــا و دقیــق 
می‌توانــد ارتبــاط بیــن افــراد را تقویــت کــرده و ارزش هنــری و 

ــد. ــراد بیفزای ــات اف ــه ارتباط ــی ب زیبای
4. تأثیــر بــر فرهنــگ و تمــدن: خوشنویســی بــه عنــوان یکــی از 
اصولی‌تریــن هنرهــای فرهنــگ ایرانــی، نقــش بســیار مهمــی در 
حفــظ و انتقــال فرهنــگ و تمــدن ایــن ســرزمین داشــته اســت.

ــوان  ــه عن ــی: خوشنویســی، ب ــردی و مل ــت ف ــر هوی ــر ب 5. تأثی
یکــی از علائــم هویــت فــردی و ملــی، بــه فــرد احســاس هویــت 

ــی می‌دهــد. ــخ مل ــا فرهنــگ و تاری ــاط ب و ارتب
بنابرایــن، خوشنویســی در کتابــت ایرانــی نقــش بســیار مهمــی 
در ایجــاد ارتباطــات انســانی، حفــظ فرهنــگ و تمــدن، و تقویــت 

هویــت فــردی و ملــی ایفــا می‌کنــد.
الگوهــا و ویژگی‌هــای مختلفــی در هــر نــوع خوشنویســی 

ــد: ــود دارن وج
1. نســتعلیق: خوشنویســیی بــا خطــوط منحنــی و شــکیبا 
ــگارش ادبیــات و متــون مذهبــی اســتفاده  ــرای ن کــه بیشــتر ب

می‌شــود.
   - خطوط منحنی و شکیبا

   - استفاده از زینت‌ها و زخارف زیبا
   - مناسب برای نگارش متون ادبی و مذهبی
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ــا خطــوط زاویــه دار و مســتقیم،     2. شکســته: خوشنویســی ب
ــتفاده  ــمی اس ــی و رس ــون دین ــگارش مت ــرای ن ــتر ب ــه بیش ک

می‌شــود
   - خطوط زاویه دار و مستقیم

   - استفاده از خطوط و نقطه‌های کم
ــتفاده  ــی اس ــمی و دین ــون رس ــگارش مت ــرای ن ــولاً ب    - معم

می‌شــود.
   

3. تعلیماتــی: خوشنویســی ســاده و آموزشــی کــه بــرای تدریس 
و آمــوزش بــه دانش‌آمــوزان اســتفاده می‌شــود.

   - خوشنویسی ساده و قابل فهم
   - بیان قواعد خوشنویسی به صورت آموزشی

   - مناسب برای تدریس به دانش‌آموزان
4. ثلــث: خوشنویســی کــه معمــولاً بــرای نــگارش شــعر و اشــعار 

اســتفاده می‌شــود و خطــوط آن بــه ســه قســمت تقســیم 
می‌شــود.

   - تقسیم خط به سه بخش برابر
   - استفاده برای نوشتن شعر و اشعار

   - خطوط زیبا و بیانی 
5. نســخ: خوشنویســی بــا خطــوط مســتقیم و بــازوی زیــاد کــه 
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بیشــتر بــرای نــگارش کتــب و متــون علمــی اســتفاده می‌شــود.
   - خطوط مستقیم و بازوی زیاد

   - استفاده برای نگارش کتب و متون علمی
   - بیان روان و قابل فهم

ــتفاده از  ــا اس ــا و ب ــوط زیب ــا خط ــی ب ــی: خوشنویس 6. دیوان
ــرای نوشــتن شــعر و  ــوع کــه بیشــتر ب زینت‌هــا و زخــارف متن

ــود. ــتفاده می‌ش ــعار اس اش
   - خطوط زیبا و با استفاده از زینت‌ها و زخارف

   - استفاده برای نوشتن شعر و اشعار
   - ابراز احساسات و عمق شعر به صورت زیبا

هــر یــک از ایــن انــواع خوشنویســی دارای قواعــد و ویژگی‌هــای 
ــوع  ــک ن ــت ی ــن اس ــرد ممک ــر کارب ــرای ه ــت و ب ــی اس خاص

خــاص خوشنویســی مناســب باشــد.
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هنــر خوشنویســی ایرانــی در بســیاری از دوره‌هــای تاریخــی، بــه 
خصــوص در زمان‌هایــی کــه ایــران فرهنگــی قدرتمنــد و مؤثــر 
بــوده اســت، بســیار درخشــان بــوده اســت. برخــی از دوره‌هایــی 
کــه هنــر خوشنویســی در آن‌هــا بیشــترین رونــق و شــکوه خــود 

ــد از: ــته‌اند عبارتن را داش
دوره،  ایــن  در  میــادی(:   ۶۵۱-۲۲۴( ساســانیان  دوره   .1
ــگ و  ــور فرهن ــل تبل ــی از عوام ــوان یک ــه عن ــی ب خوشنویس
هویــت ایرانــی شــکل گرفــت. تمــدن ساســانی بــه دلیــل توانایی 
در تدویــن سیاســت‌های فرهنگــی و هنــری، زمینه‌ســاز ظهــور 

ــد. ــی ش ــی و مذهب ــکل دین ــه ش خوشنویســی ب
بــه  دوره  ایــن  میــادی(:   ۱۲۵۸-۷۵۰( عباســیان  دوره   .2
ــود و در آن،  ــناخته می‌ش ــامی« ش ــی اس ــر طلای ــوان »عص عن
خوشنویســی بــه اوج خــود رســید. ایــن دوره بــه دلیــل پشــتوانه 
ــه  ــی ب ــعر و خوشنویس ــاری، ش ــوی، معم ــری ق ــی و هن فرهنگ

ــت. شــکل عظیمــی توســعه یاف
ــت  ــت حمای ــادی(: تح ــان )۱۳۷۰-۱۵۰۷ می 3. دوره تیموری
اصلی‌تریــن  از  یکــی  عنــوان  بــه  تیموریــان، خوشنویســی 
ــه  ــن دوره ب ــق بیشــتر شــد. ای ــای دوره خــود راهــی رون هنره
دلیــل پشــتوانه اقتصــادی و فرهنگــی، یکــی از مهم‌تریــن دوران 

ــود. ــی ب ــی ایران ــان خوشنویس درخش
ایــن دوره‌هــا بــه دلیــل ارتقــاء فرهنگــی، اقتصــادی، و توانایــی 
ــعه و  ــرای توس ــی ب ــز مهم ــه مراک ــات، ب ــر و ادبی ــور هن در تبل

ــل شــدند. ــر خوشنویســی تبدی درخشــش هن

خوشنویســی بــه دلیــل کتابــت قــرآن اهمیــت و ارزش ویــژه‌ای 
ــوان کلام الله و  ــه عن ــامی، ب ــدس اس ــاب مق ــرآن، کت دارد. ق
منبــع اصلــی احــکام دینــی، از طریــق خوشنویســی بــه صــورت 
دست‌نوشــت و کتابــت شــده اســت. ایــن کتابت‌هــا بــه وســیله 
ــه شــیوه‌های زیبــا و زینــت‌دار انجــام  خطاطــان خوشنویســی ب
ــی را  ــت خوشنویس ــوع ارزش و اهمی ــن موض ــه ای ــود ک می‌ش

ــه: ــوان نمون ــه عن ــد. ب ــتر می‌کن بیش
ــرای  ــی ب ــان خوشنویس ــن: خطاط ــه مت ــرام ب ــه و احت 1. توج
ــه  ــی بیشــتر ب ــد و احترام ــت می‌کنن ــرآن، بســیار دق ــت ق کتاب
ــد. ــان می‌ده ــژه را نش ــن ارزش وی ــه ای ــد ک ــی دارن ــن قرآن مت
2. جذابیــت و زیبایــی: خوشنویســی قــرآن بــا اســتفاده از 
ــرآن را جــذاب و  ــن ق ــای مناســب، مت ــا و زینت‌ه خطــوط زیب
ــد. ــان کمــک می‌کن ــه مخاطب ــب توج ــه جل ــد و ب ــا می‌کن زیب
3. حفــظ و انتقــال تاریــخ: خطاطــی قــرآن تاریخــی خــود را دارد 
و ایــن کتابت‌هــا تاریخــی ارزشــمندی از انتقــال متــن قــرآن و 

حفــظ تاریــخ اســامی بــه مــا ارائــه می‌دهنــد.
4. ارزش دینــی و معنــوی: خوشنویســی قــرآن بــه عنــوان یــک 
ــر  ــن ام ــه ای ــژه‌ای دارد ک ــی، ارزش وی ــوی و دین ــت معن فعالی
ــی در  ــل ارزش خوشنویس ــن دلای ــی از مهم‌تری ــوان یک ــه عن ب

ــود. ــوب می‌ش ــرآن محس ــت ق کتاب
ــه آن  ــه ب ــژه‌ای ک ــیار وی ــرآن و ارزش بس ــت ق ــن، کتاب بنابرای
اختصــاص داده می‌شــود، موجــب افزایــش اهمیــت و ارزش 

می‌شــود. خوشنویســی 
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